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فرماه أن روائع اليونان والرومان ل مخلد على الدهس إلا بممانمها 
البتكرة » ووقائمها الشرقة ؛ وعواطفها الصادقة » وشخوصها 
الحية » بدليل أننا تقرأها اليوم بمنانها لا عبانها » ويفكرها 
لا بصورها . فلو كان خلودها منوطاً بدقة الصياغة وجودة 
الصناعة لا عاشت بالترجة . ثم يترتب على ذلك خطأ القول بإتحاد 
السور والأفكار فى الأسارب ؟ لأننا حين نقرأ الإلياذة مثا 
فى الفرنسية أو فى المربية لا تقرأ سها غير الوشورع 

والمق الذى تؤيده الالائل أن جال الأسارب وحد. هو 
الذى ضمن الخلود ذه الروائع ؛ فإن الثابت بالسند التصل والذمر 
القوائر أمها كانت آية عصرها فى البلاغة » ولولا ذلك ما روتها 
الرواة ولا ترجنها التراجم . واللفظ 5 يقول الماحظط : «إذام 
يكن رائما والمنى بارعا لم تصغ له الأسماع , ول تحفظله النقوس ء 


و تنطق به الأفراه » و يخلد فى الكتب 206 


000 راجم العدد ١ه‏ هن الرسالة 
(؟) رسالة الكرء صبح الأعشى ج 4ل سا١‏ 


#؟خر 4 ازسالة 


والترجة الصحيحة لا تنقل أفكار الكاتب أو الشاعى 
وحدها عن الأسل ؛ إها تنقل مم ذلك إشراق روحه » وعر 
إلمامة » ولماف شعوره ؛ وعط تتكيره » وَحُمَاتْسن أشازية 5 
فلو أن ترجانا سميف العربية من تراج, الحا حدثته نفسه 
أن بعرض لإحدى روائع 00 فنتلها نفلا لفظياً بأسلويه 
الذى يترجم به 'عمروض الأحوال أر أسرل الأحكام » فهل تقول 
إذا استطمت أن تقرأ ما كتب إنك قرأت شكسبير » أم ترى 
أنك قرأت ألفاظ) كالمظام الممروقة البمثرة لا تمثل من أى حيوان 
ممنى من معانيه ولاصورة من صوره ؟ إن بلاغة التوراة والانجيل 
فى الممربة لا مسا لنشك فا » ولسكنك تترأها فى العربية 
فلا جد أثراً لمذه البلاغة ؛ ذلك لأن الذين ترججرما إلى لغة 
القرآن لم يكن لحم بآدامها عل » فوضعوا لنظا مكان لفظ » ولم 
يضموا أسلوياً مكان أسلوب ؛ خاءت الترجة ؟ ترى موضوعية 
جراء لا تشبه لفة من لغات الناس فى لون ولا طمم ولاشكل 

فأنت ترى أن الترجة التى يسوقونها دليلاً على أن الروائع 
الأدبية نميا بصدق موضوعها » وأن الأفكار تنفصل عن الصور 
وتنتقل بدولها » هى نفسها الدليل الناهض على أن الوشووع 
لا تتحرك الحم لنقله » إلا إذا راع النفوس بشكله » وان الترجة 
لا تكون صميحة إلا إذا نقل الترجم أساوت. اكات أو 
استبدل به مثله 

+ هه 

إذا حل 0 بمد ذلك أن تذهب إل ما ذهيت” إليه 

من أن يجويد الأسلوب يتضمن تجويد الفكرة يمن ذلودها ؛ 
فدعك من أولئك الذن عادوا الكال الى بطبائمهم قروا 
حاب التسمح والتحوز والمجازفة والممافة : كرولا » وبلزاك, 
واستندال» وسائر الذين ركهم لتير يحاصرون ! معبد الذوق )617 
ثم لا يستطيعرن أن يظيكروه ولا أن ينقبوه ولا أن ينمو . 
ولا تبال أولئك الذين تزلوا بقصورثم عن طبقة اليلناء فتنطموا 
ركيك الأنفاظ » وتكتروا بخيف التراكيب ء» كيذه 

)١(‏ قسيدة نقدية لفرانير تخيل فيها أن بئان ورومة وفرنا أقاموا 

( معد الذوق ) وأنه حج إلله “وجد معفة الكتاب قد حاصروه وللكته 
على الرغم مهم دخله واستمع فيه بعباقرة الفن 


انكثرة الكارة من "كتاب المربية وشمرائها ق هذا المسر » 
فإنهم كأ قال ابن قتيبة فى أهل زمانه : 2 قد استطابوا الدعة , 
واستوطأوا مركب العجز ء وأعفوا أنفسهم من كد النظر ء 
وقلومهم من تسب الفكر » حين 'الوا الدرك بغير سبب » ويلئوا 
البغية يثير 217 0© . دعك من هؤلاء وأولئك وانظظر أنت 
فى الأسلوب الذى ارتشيته لننسك فتمهده بالتسحيح والتتقيع 
ما استطمت » ولا تحفل الزمن الى تنفق فيه ؛ نانك مخلق 
الحاق ليميش » وتبوع الآثر ليخد . والزمن لا بق على عمل ينم 
يدونه .. وما العبقرية 5 يقول بوفون إلا صبر طويل . ولا 
عليك أن يقال عنك إنك بطىء بكء ؟ فإن زهيراً لم يمبه أحد 
يحوليانه » وابن التفع ل ينض مرن. عبقريته قلة مؤلقانه » 
بالتخير والتفكر وكا شهر أب المتاهية بالارتجال 
والاتتضاب ء خا شعره كله من حر الكلام ومختاره » كأ جاء 
شمر الآخر على رأى الأصعدى 2 كساحة اللوك يقع فنها الجوهر 
والذهب والتراب واالحزف والنوى 6 . وللارويي ركتاب وأحد؛ة 
ولفاوبير كتابان ؛ ولو كان لبازالك كتاب من طرّاز ( الشمائل ) » 
أو كتابإن على أسلوب ( مدام بوفارى ) و ( سلامبر) لاقات 
شهرته سبما عن شهرنه بمجلداته الخخسين 
. والروية والممل والهذيب والتأنق تشف عنها المبقريات 
الخالدات للسباقرة الخالدين . فينا يمد الفرزدق: ومسل بن الوليد 
وأا عام وأا العلاء وسهلى بن هرون وأسمد بن بوسف والجاحظط 
وان السيد والحريرى ؛ وهناك جد بوالو ولافوتتين ونين 
ولابرويير وبسكالومننسكيو وفلوبير وشاتوبريان وإدمون رستان] 
كان لافونتين ينل الئل ثم ينظر فيه عشر عسات » وى كل 


وكان شاتوريان يبد" 


وأو واس شهر 


مرة بحرر ويشر ؛ وبحذف ويضيف . 
الصفحة ثم بميدها على نحو ما كان يفمل لافونتين . ويقول 
بسكل إنه حرر بوض فصول ( الزوفنسيات ) خس عشرة مرة. 
ول و كشف أفذاذ الكتاب عن عادانهم فى السكتابة لا وجدت 
فهم من برسل الكلام كا يحجىء » ويقيد الذكر كا بمن 
( الغة على مفحة ٠٠0٠‏ ) 
لئس ولزيات 


2 مقدمة أدب الكاتب 


الر ساك رة 


للدكتور زى مبارك* 
اه سام 
بين الحب والاعماب ل شيهة لفوية - غناء وغتاء 


بين ا لحب وار “ماب 
السلة بين الكاتب والقارى' منوتعة الألوان » فبتالك 
كات يحبه القارى” » وكاتب يمحب به القارى” ؛ وكاتب يظلفر 
إلى والإيجاب ش 
ود الأمس إلى ذانية الكائب ؛ فإن كان أدبه أدب 
وجدان فهو جدير بالحب » وإن كان أدبه أدب ذكاء فهو خليق 
بالإتماب » وإن جمع بين الوجدان والذ كاء فهو الكاتب التشرد » 
وهو الذائية الكاملة فما برى أصحاب الأذواق وأرباب المقول 
والظاحى أن الأدب الحق 
الوجدان » دوهافمن دهان الزادن هو أعرضة ه امف ؛ 
وإن خلا منْهما معا فهو إلى فناء 
وقد ينان بعض الناس أن الذكاء والوجدان 
الثوابت » وأن من 


يأخد زاده اس الذكاء ودن 


من الواهب 
حق الوهويين أن يتكامرا حين-يريدون . 
وهذا نوم , فا يستطيع أعظم عقل أو أ كبر قلب أن يجود 
بإلمانى فى كل وقت » وإنما مى توارق تتسدار عن المقل والقلب 
من حي إلى أحايين 

ومع هذا فن الَو كد عندى أن المقول تراض وأن القاوب 
تراض ؛ وللكن كيف ؟ 

هنالك أغذية لا يمرنها مور الأغذية » وهى التأملات 
في دقائق الفروق بين الحيوات الحسية والعنوية » وهمى فروق 
رلطاف لا يدركها غير قلب الأديب وعقل الفيل.وف 

والظاهى أي أنه لا بد من التزود بما ميته الحاسّة 
الفتية 6 ومى عاسة لا توهب مجميع الناس » و إها يختص الله با 
من يشاء » وإلا فتكيف جاز أن يكون النوايغ فى كل أمة 
آعاذاً وإن زاد أبنازها على عشرات اللايين ؟ 

إن الوجود كتاب” مفتوح » ولمكنه لار يقرأ سهولة » 
ذلا يجتل أسراره غير أفراد » نكيف نسل إلى لبابه الكنون ؟ 

أعتقد أن منئوليتنا مو أنفسنا خطيرة » فنحن نشيع 


فرص التأمل » وحن هيدب مما أيغشب الجتمع ؛ وحن تجمل 
السلامك شارة النسر لين 

الأسل فى الأدب أن يكون ثررة عقلية وذوقية و الأسل 
فى طبيمة الأديب أن تكونٍ قوة موحية » قوة 00 تنح 5 
وعنها تدر أقباس الفنكر وألوان الذيال 

وليس معي هذا أن يميش الأديب عش احاداة للمجتمع 9 
فالحاة القسودة عناد بنيض ؛ ولكن ممناه أن يستقل الأديب 
عن الوعيات الخارجية » موحيات الظروف » بصورة تحمل 
أدبه من وحى اتلاود 

وبظن ناس أن الكائب الحبوب هو الذى يحداث قراءه 
عما يألثرن ؛ وهذا +طأ فى خطأ , وإعا الكاتب الحبوب 
هر الذى يمشى بقراله إلى شعاب من الفكر والروح والوجدان 
لا يسلون إلما بثير دليل . فن غفلة بعش الكاتبين أن يأنوا 
إلى العامية الفكرية ‏ عامية الرأى البذول بنير حساب على اختلاف 
عهود التارر . وما قيمة الكاتب إن م 'يشعر القارى” بأنه هداه 
إلى أفق جديد من آفاق المقل والروح » ولو بلبحة ساتحة 
فى أثناء الحديث ؟ 

يحب أن تسكون للسكائب ذانية عقلية وروحية » عساه 
يخادق فى القارى" وجداتاً يحس به حقائق الوجود . فليس 
بكاتب ولا مفكر من يكون عصرله نقَاسَة من أشابير زهد 
فها المنكبوت 

والأدب عند كل أمة وى كل عيى ميك وعلاتء أن هو 
التمبير السحيح عن الطامح الكرعة فى السمر والملاء » ولهذا 
كان من آساسه الأصيلة أن يكون طريف القكرة جيل الأسارب 

وفيس الزد تق مراف النكرة أن تتكون .رأ | يسع 
بمثه الناس , لا » وإتما الراد أن يكون تمبير الكاتب عنها 
تمبيراً ذَاتينًا يحملها من الطريف ؛ بحيث لو تحدث عنها غيره 
لمُدكت من الحديث العاد 

“أما جال الأسلوب فله عندى مقياس مخالف “المروف من 
القايس ؛ والكاتي صاحي الأسلوب فى نظرى هو الكاتب 
الذي يشلك بنفسك حين بوجه إليك الحديثك ) رممنى هذا 
أن تبرز الفمكرة بصورة ارة يشى فبا القارى” أنه فى ححبة 
كانب ؛ ولا يدرك إلا أنه بواحه معطبلات يتترك فمها المقل 
والوجدان . رهذه البراهة لا تتفق للكاتب ولا تنساع إليه. 


1 الرسسالة 


إلا بعد أن يكون إماما فى لنته » إمامة سميحة كو نتها ازياشات 
الطوال على الأداء البين بالأسلوب الرشيق 
بر امهو ير 
هى شبة من بترهموق أن الافلة الفصيحة عى الافظة المخدارة 
وريدون با اللفظة التى لايمرفها سواد الناس» لكاتب النظم 
فى نظار مؤلاء هو الكانب الذى يتجاى الأنوس اه ( 
ريؤثر الألعاظ التى عاشت فى المعاجم بقوة التحنيط وإن "حرمت 
الحياة منذ أزمان 
وأنا لا أقم وزنا لهذا الرأى » وأشيف أحاب إلى الجهلاء » 
ولا يؤذينى أن يتهمولى بالتامح فى الائة » كا طاب لأحدثم 
أن يقول ذلك فى إحدى الجلات 
الألفاظ تتقائل فى سبيل الميش كا يتقاتل الناس » قينتصر 
فريق ويهزم فريق ء ثم يحمىء الكاتب الحصيف فيمانق اللفظ 
امتتصر ؛ ويتقدم الكاتي الخذول فيمانق اللفظ الغذول 
كان احد أعما: الجمع اللذوى وهو السيد حسن الفالإاق 5 
أنسكر على" فى مقال نشره فى جريدة البلاغ منذ سنين أن استعمل 
لفظة « يتأمل » يعمبى «( ستعدىق 4 فكتبت فى الرد علية 
مقالاً بسنوان : 3 والله استأمل يإتلى » 0 
واستعمك مرة كلة 8 شاف 6 يعمتى 2 رأى 6 فار خلد* 
من خلق الله وعدوق من ا فى اللئة 2 فسألتهم عن 
« تشوكف © و كلة كثيرة الورود فى قمائد القشبيب » ثم 
أ كدت لم أن العرب فى جمييع الأقطار يقولون : 9 شافه » 
ممنى « رآه 6 وقد « شفنهم © بمينى ! 
أنريدرن الحق ؟ 
الحق أن التقد اللذوى غليت عليه الصبقة الببثأوية » و إليم 
هذا الثال : 
ى علماء البلاغة حر عشرة قرون ثثم يقولون فى مؤلغاهم 
وفى دروسهم ب بأن التنى أخطأ فى جم دوق على بوقات حين قال: 
فإنيك ,٠ض‏ الناسسيفا لدولة أنى الناس بوقات”لا وطبول 
ركان المحب كل المحب أن يتحامل علماء البلاغة على 
لذو م عشرة قرون » ولا يحدون من مهدموم إلى الصسواب 
وى كل لذن لمرة الأولى بعد الديشيايون »© فأقور ألى 
تفردت دقع فع الغا الذى عانم التنى ف تلك القروث 0 رلكن كينف؟ 
ليمت البوثات جمع :وق »م توشوا » وإعا غى جع بوقة 


والبوقة غى اللفظة الاسطلاحية فى موسيقا الجيش المرى , م 
تشيد نسوص رأيتها ق من “كن الدارمخ 

وهنا أسوق فائدة لا أذ كر أنى رأيت من نبه إلها فى كتب 
السرن ؛ وعى جمل التأئيث من سور التسغير » البرنة أثر 
من ألبوق ؛ والطبلة أسفر من الطبلى ؛ والبدرة أسثر من البجر: 
وقد ولغ فى تسغيرها فصسارت بحيرة 

و «اطوني؟ الساقية فى "عرف أهل الريف له وصلة يسمونيا 
«الفرخ» إن كانت طويلة » ويسمونها «الفرخة4 إن كا 

وفى شوار ع القاهية يجد بائما يتنكّى 


نت قصيرة 


و حب المزز البمة بقرش » 

فا البمة ؟ هى مصقّر البع » بلا جدال 

إن الصغة البيناوبة فى التقد اللذوى أضرت بإللئة وآذتها 
أعنف الإيذاء » ققد كتيب كات فى الرسالة يتقد استمال كلة. 
« تحور 6 يممنى "سء وحجته أن الربر هو الحبل الحم النتل » 
ثم انفق أن رأيت الشريف الرفى يستعمل كلة اأرير ويريد مها 
للر » فنثارت فى أساس البلاغة فوجدت العشرى نص علبهبا 
بوضوح لا يحتمل الخلاف 

وأنكر قوم” جع ستاعة على ستائع » وألموا إلى أن لوا 
وزارة المارف على تثيير اسم مدرسة الستائع » مع أن لهذا اللجع 
شواهد تفوق المدً ؛ وى أقلام كبار البلتاء 

وأنكروا أن تنسب إل الطبيمة فتقول طبيعى ؛ هم أن العرب ل( 

بكم ولرا طبمى » ومع أن م مَل ؟فى2 افديلة4 هو ولى ذايه شدوذ 

والجرائد تقول < القتيل © وى “ريد القترلة » لآن قائلا قال 

بأن 5 فميل 6 يستوى فيه التذكير والتأنيت » وهذا ملأ 

إذا كان فميل يمنى مقمول ؛ وهل أخط] صاحب لساب العرب 
حين قال : رجل دنين وامسرأة دنينة ؟ 

و بقهم التحوبون عل التذكير فى آنه 2 إن رحة الله 
قريب من الحستين » فمدوه نذ كيرا أوجبته المجاورة ونسوا أن 
١‏ ربب 4 فى معنى الفاعل لا معنى اللثمول : 

والراد من السفة الببتاوية فى النقد اللثوى هو أن يح 
بض الناس ما بقرأون حكاية البيفارات . فا كثر ما وى من 
اعتراض هو ألفاظ منقولة عن تاعس تعرشوا التقسد اللنوي 
بلا بسيرة ولا يقين 


وى :600 ااا رمن اورف 


الرساألة مامة 


أن خطأ نا قها أفصح من السواب . وإنتا أن نستمع لأى اعتراض 
مد أن ركزنا الراية فوق 'ناسية الحاود 


قاء وكثار 


فى مكان يستبق إليه طياء الشمس » ونور القمر » وهدير 
الأمواج » وقفت أنتظار وناك يميماد هو اليعاد 

وأقبات الروح اللائسكية فىرسعة إنسانية »م بطيب للملائسكة 
أن تتشكل بسور الناس فى بمض الأحيان 

ودار حديث” أعذب من رنين الكؤوس 0 دأرق" من 
وسوسة الى ؛ فى لحظات السفاء 

م دار عتاب” كمتاب القلوب للميون » فاذا قلت وماذا 
قالت تلك الروح » وقد أسنى البحر واستمع الرجود ؟ 

لو تجمّع ما أنار البحر من عواطف على اختلاف الأجيال » 
ولو اعتسرت الحياة ما يمرى فى أعوادها من رحيق الحب ؛ 
لكأن هذا وذاك دون ما أشفيتا على الَكون من سبجة النعم . 
ولو عينا لأداء الزكاة عن تلك اللحظات لكان من القليل أن 
تقذى الممر فى شكران من قت حككته أن يجمل الحب سيطرة 
روح على روح ؛ واجدذاب روح إلى ددح 

كان ضشجيج المدينة أدففت تن أن يحجب سرار القلوب:» 
وكان القمر بفشل 
بكحبوب 1 

فى شهر بونية تقوم تمامة حجب القمر فى ظة لا تنتظر 
ظلال السحاب ؛ فنفهم أن للحي والشمر آلحة » كأ تقول 
أساطير القدماه 


علياله أثرف من أن يم عن خلوة حيب 


كانت الاانيا كلهأ فى يدى ؛ وكان هراى هر المرى ؛ وزماق 
هو الزمان » وكانت لغة الوجد فوق الأسوات والهرون ؛ وهل 
يعرف أحلا ما لنة الأتفاس الحرار ؟ وكيف وما كانت الانات 
إلا تمابير عما يجوز الوح به من سرائر الأرواح ؟ 

وأبن اللنة التى تعبّر عن فرحنا بالحب فى تلك اللحظة 


الوجدانية ؟ 

أن أبن ... وهى لظة ما ظفر يعثلها عاشق فى قديم 
ولا حديث؟ 

هى زاد العمر كله ؛ فليتمرد الحجر كيف شاء بعد ذلك 
الوسال . 


لو عات تلك اللحظة بالناس فى ماشمهم البميد لغافرت 
اللذات بألفاظ وتعابير تفوق الوسف ؛ ولكان من الول أن 
أشرح ما بوحى به ذرع « الرمل 6 على نماث ألوج فى معت الليل 

ثم نفترق ؛ قتى نلق يا روحا لا يميا بدونه روجى ؟ 

للوجود كله غناء » ولنا وحدنا غناء » وروحك هو غريد 
البلبل » و<في النسم ؛ وهدير لوج » وعربدة الكهرياء 

ثم نفترق وقد تحيرئنا بين النور الأخر والأزرق ؛ وهذه إشارة 
لا يفهمها غير أسارى هذن الاررين فى ١‏ دار الوجد والجد 0 , 
عليها أطيب التسلمات ! 

فن فانه أن يعرف مر هيأى نوطنى فليقرأ هذه السطلور 
بروعانية وإخلاص 

الإسكتدرية عى الثال الصرّر لسرائر النماء ؛ ومن ل زد 
الإسكندرية فليس من حقه أن يزعم أنه عاش لحظة من زمان 

ولى فى الاسكتدرية دار تشكو جنال دل أكن سس 
الحافين » دار” أساورها بلا استثذان حين أريد » كأمها دار الحرى 
فى ستتريس أو بنداد أو بارس 

فى الصبح قرأت مقالاً فى جريدة الأهسام عن إيطاليا بمد 
ثلات سنين » وفى الظهر قرات 
إيطاليا بعد ثلاث سنين » فتذكرت أنى عرفت تلك الروح 
فى اليوم الذى أعلنت' فيه إيطاليا الحرب قبل ثلاث سئين 


مقالاً فى جريدة الريفورم عن 


وما أبعد الفرق بين إيطاليا وبدى ! 

عت 3 موجات” هزمها ؛ ومرت فى موحات نصرتى 

أفى المق أنا لم نتمارف إلا قبل ثلاث سنين 1 , 

أنت يا جدّية الشاطىء رفيقة روحى منذ أزمان وأجيال » 
وأنت “مناى من الحوى قبل أن يتنفس صيح الوجرده 

لا بد للاسكتدرية من حبين » اك هذين اللبيبين » 
ولتفرح بنا الإسكندرية فرح الأليف بالآليف 

يامثال الحسن ومثال اللطف » وبا ريحانة مللولة فى صباح 
من أصبحة آذار ! 

000" 
« سبمة أُعمر » فى لنة المراق و 2 سبعة أرادب" © فى لنة 
السودان» وذ كرى الأبيات ال أمليتها عليك منلغة الفرنسيس . 
وإلى اللقاء فى رشعاب الوجدان رك ميارك 


ةا الإسالنة 


لكى نتتقع _تباريب غيرنا 


1" 7 23 
؟- المسرح فى أوربا 
) قَّ كلما ( 
للاستاذ درش خشية 
مجاه مس 

رأينا فى الكامة السابقة كيف علل إرئن عرامل الرقى 
والاتحطاط فى امسر ح الأوربى نوجه الإجال» وعرفنا وجية 
تظره فى جهور النظارة ؛ وسترى كيف بربط وجهة نظره تلاك 
بتأخر الارامةٌ بمد الحرب الكبرى فى أوربا عامة وف اتحلتر! 
عنى وجه االخسوص »ء ثم ما نشأ عن امحطاط حاسة هذا الجهرر 
الفنية من قيام المسار ح التجارية التى اجهزت على البقية الباقية 
من السمو اللسرحى الذى ورته أوربا عن جهابذة كتاب الدرامة 
وشعرائها قبل ول هذه القارة من الزراعة إلى السناعة » م 
مامنسته الحرب الكبرى من التحلل فى أعساب الأور بين 
ونا أفشدت به أرو احهم من انتشار الكلاءات فى ممظم شعوبهم 
ولا سها فى شعوب البحر الأبيض التوسط أو الشعوب اللاتينية 
على وحه التخصيصس 

ل تمد روج الأساة فى مسار ح هذه الش.وب الحتاجة إلى ما 
برفه عنها . . . لقد ققدت ابجلح رأ قرابة الليون من زهرة شبامها 
لتقف اليانع » ول الرعال فى فرنسا الى قدت فى تلك الحرب 
الشثرية أ كار 
الاجماعية والأخلاقية » فقد فشت الخلاعة » وانتشرت الرشوة» 
ونفقت السوق السوداء» وخريت الام ؛ واختلت معابير الفضيلة؛ 
وأسبحت الليانة الوطنية أبسط الحراتم الى تقترف دون مبالاة . 
أما فى إيطاليا فقد ختفت الحريات بام الإسلاح الفاسسى ء ذلك 
الإسلاج الادى الذى ملأ روح الأمة بالخيلاء وازهو الكاذب 
وأفسد ذها مثسل غار بإدى المليا.. وفى أسبانيا حدثت القلائل 
التقليدية فى تاريخها المغعم بالآءاجيب» فطاح عرش ألفونسو؛ وشبت 
الكرب بين الاشرترا كينين اللتين تصطرعان الأن ىروسيا وألانيا 0 
وانصرف الجهور عن الس ح بعد إذ كان يشارك الجهور الإيطالى 


من مليونين »2 وكان له! جم أوحم المواقب 


فى الذهاب إليه ( بالجلة ) حيث كانت المائلات تسد بكامل 
هيئاتها لشهود الروايات التمثيلية حاملة ممها عشاءها أو غداءها 
فلا تحد بأسا من تناوله أثناء التمثيل . أما فى روسيا وأمانيا فقد 
عفنا رأى الاشتراكية فى الذنون والأداب والأخلاق والأديان 
فى الكلمة السالفة ؛ وعرفنا كيف خضع السرح فهما لخدمة 
الدعاوة السياسية تما حاد به عن الجادة 

فن غير الحقول أن بر فى التأليف المسرحى فى شعوب هذه 
حال الكمرة الشاحقة بن أي رادها » وإذا قدر لنورع من التأليت 
أن بروج فا فلا بد أن 0 يكون الترع الذى ينحط إلى مغازلة 
هذه الأذراق الربضة والأعصاب النهوكة والأرواح التمبة ؛ 
ومؤلف الدرامة مسطر إلى أن يناع للخطة الى تملها عليه 
الفلروف السرحية والى ارعها وتتحكم فا تقود ذلك الجهرر » 
نلك التقود التى أتافت الدرامة الفنية وخلقت السارح التجارية 
فى طول أوريا وعمرضها ولاسما في فرنسا وفى اتحامرا . إننا تردد 
فىمسر دائما أنواجب رجل السر حسواء أكان مؤاا أو عوج 
أو ممثلاً هو أن تفع داعا بالجهور لا أن بنحط إلى مستوى 
الجهرر » ثم ننسى أن ذلك الارتفاع بالجهور الذى ننادى بد هو 
عمل شاق يتعرض دانم لظروف تحمل الهمة تنتهى دائماً إلى 
النشل الذريع ؛ لأنتا تتعانى عن عيوب جهورنا الذى كان ينبغى 
إصلاحه ونبيثته لشهود الروائع السرحية .. إن جهورنا بثقافته 
الى لا حهلها غير مستعد لشهود الدرامة الحادنة التحليلية ذات 
القعها! الى تنتهى إلى نتانح ترفى المقل ولا تستنز القاب » 
وتقنع التفكير ولا ترك الماطفة . ولقد حاوات الفرقة القومية 
النحلة القيام هذا العمل الحليل » فاذا كانت التتيحة ؟ -.: إمها 
ل مد ووز .. لأنها نسبت طبائع هذا الجوور فل تعالهحها 
الملاج السقول وم 'زخرف له من المثريات ما تحذبه بواسطته 
إلمها ... ولو اننا الان بسبيل اكلام عن السرح المرى 
لحضنا فى الحديث عن الثرقة القومية الى أدى إلى حلهاء كا 
أدى إلى إلثاء ممهد التمثيل » تفكير أب م جل يدل على قصر 
النظر إن لم يدل على الممى اللمطلن الذى يصيب سياستنا الإإنشائية 
داعا ... ولاكان لهذا الحديثر <ينه إن شاء الله فنحن ادكه 
لوقته .. 

1 المامل الاقتسادى إذن فى خلق السر ح التجارى 
في أرريا جيمها » وني اتحاترا غاسة » رلكى نعذر مدير 


ارسالة لال 


السار مح التجاوية فى الانزلاق بالدرامة ويالسر ح فى هذه الموة 
الىم تكن تليق بأسى الأعمالالفنية الثقافية . نذكر أن متوسط 
تفقات. المسر ح العادى فى اتجلترا فى الأسبو رع الواحد هوأر بمالة 
الرست إند 250 ؛وع/لا 
الإتجلزية إلى ١٠٠٠١‏ جنيه أو ل جنيه فى الأسبوع » 


جنيه ؛ ويقفز هذا المباغ في مسارح 


إذ يقدر إيجار السر ح عا يترأوح بين 56١‏ و 5*8 جني 


فى الأسيو ع الواحد ؛ ومتوسيط إيجاو أحد المسارح اللندنية 
اليم هر 400 جنيه ق الأسبوع : وباشافة أخور الممثلين 
والإداريين ومسممى الاظر ومبندمسى الإشاءة والخدم 
والمستخدمين الآخرن ورجال الأركسترا وأجور الإعلان 
والنور والتدقئة الستاعية وتمن الدرامة وضريبة الملامى (وإن 
تكن محتسبة على النظارة ) يقذز النصرف على السر ح أسبوعياً 
إلى ما ينين على الألف جنيه يكثير . وإذا علمنا أن تمن تذكرة 
الكرمى الممتاز هر ستون قرش ( 1١‏ شلعا ) » وأن عن 
الكرمى العادى هو تسمة قروش عفنا أن إبراد السر 
متوقف إلى حد بعيد على عن الكراسى المتازة ( الألواج 
والبناوير والكراسى الأمامية ) وى الكرامى التى يدفع أمنها 
الأغنياء من الجهور الذى وصفناء إن ل يممل مدير المسرح 
حسابا لذوق هؤلا, ال غنياء انسر فوا عنه بطييمة الحال وتكون 
التتيجة النطقية هى الحراب والإفلاس إذ قسقط الروابة مون 
الوجهة الاقتسادية » والدر محتاج - كي ينطي 
الإخراج قط - إل أن بم بجي واسيه ف لات يرن 
عل الأقل» لان قترة الآخر اج لا ندر عليه |, راذا وق علدة ناته 
ثلانة أسابيع؛ أى أ | تكلفه <والى أريمة آلان أو خخسة ]لاف 

من الهنبات . ومن أظرف ما نورده إرئن هذه الناسية أن 
جميع المدبرين فى مسارح لندن ؛ بل فى جميع السارح الإتجلز 3 
ثم رجال مثقفون ثقافة تمتازة » وهم لهذا يخجلون من أنفسهم 
كلا بالذوا فى الإسناف بالدرامة إلى حطيض امرجم والشعبذة 
ليشمنوا إقبال الطبقة اللخاسة من هؤلاء الأغنياء أللى تشترى 
التذا كر ذات الأتمان الرتفعة 

2 وليس أحب إلبهم ؛ لهذا السبب» من أن يقدموا للجمهور 
درامات من عسارة الفسكر ولباب الفلسفة لو ضعنوا جهوراً من 
الأغنياء الفلاسفة ؛ إذ لو تأخر الزمن بشيكسبير وأقبل بمد الحرب 
المكيرى وفى بدء روانته الخالدة همات ليعرضها على أحد وذلاء 


الديرين لألفوه ججيماً من نواقذ مسارحهم + إن ل يلقوه فى ثىء 
آغر داخل هذه السارح ( ١!‏ ) وذلك لأن فى رواية هملت ثلائين 

بطلا يقتل ممتلمهم » م منظر هذا الشيخ إلفزع كفيل بتمزين 
أفنان الترفين من جهور النظارة ... قا لم ولمذه المهلكات 
القثيلية » وما حاءوا إلا ليلهوا هذا للفو الحفيف الغاريف الذى 
لا سي[ دمرعا ولا ينك في القلوب أرجاء) !! ولا شك فى أن 
شكسبير كان برد على عقبيه كسير الفؤاد كاسف البال فينطوى 
إلى الأبد على نفسه » وتشييع عبقريته التى تألقت فى عسر إليزابث 
هباء متثورا 4 

وقد عويح هذا المطر فىاحلترا علاجا جيلاً » إذ أنثى' ىكل 
مدينة ة اتجازية قامة مسسراح من المسارح بأسم لإبماععمء 8 156 
ع1 أو الستودع - إن حازت هذه الرجة السقيمة - 
أر مسرح الروايات التى سيق تمثيلها . وكتاز هذه الستودعات 
بقلة النفقات » إذلا بتجاوز مصر وفات أحدها الما من الجنسبات 
كا تمتاز بتفاهة أجور المثلين وثيات ما تنفقه على الناظر لأنه 


لا يتكرر إلا كلا رث وأسبح غير سال للاستمال » ثم هي معفاة 


قربباً من مسروفات الاخراج . فن أشهر تلك السارح مسرح 
برمنجهام الذى يدي ببقائه لكرم السكر يارى جا كسون ؛ ثم 
مساح منتستر .11 عراعزج0 ع1 الذى كان يدبن لوجوده امتح 
الكبيرة السخية الى تنفحه مها الأنسة هورنيان .11 80155 تلك 
الإتجليزية المجيبة التى كانت تتفق من حر مالا على مسارح 
ا حفظ) لها من الاتحلال ؛ فن تلك السارح التى كانت 
تتم بأعطيانها مسرح ديلن بأبرلئدة با ترعططق ع1 أما مسح 
ل عكناوتائرة61 158 كان عو الآخر يمتمد فى مواصلة 
أعماله على كرم اثنين من أسخياء الإتجليز . .. وقد كانت ممظم 
هدء السارج تستمد قومما من مسرح الكورت حلرقا 
بلتدن الذى كان يأذن لما جميماً في ثيل رواياته بل كان يمدها 
ببعض مثليه ... على أن مسارح الستودعات كثيراً ماكانت تحيد 
عن تاليدها فتخر ج روايات جديدة للمؤلفين امبتدئين . ومن 39 
كانت فائدتها الجزيلة فى'إظهار عبقريات اتحليزية لم تكن لتبرز 
إلى الوجود لولا هذه اللسارح . وحسيك أن تم أن رمنجهام 
كان الحقل الأول الذى عا فيه جون در نكووتر حيك أخرج له 
روايته المعروفة ( أإراهام لنكوان ) ع كا ما فيه أيضا شاعن 
الأورا الشهور ( رتلائد باوئن ) ؛ وأن مسرج دبان كان الحقل 


هة الرسالة 


الأول الذى ازدهى فيه الماهل الدراني السكبير جون . م . سينج 
2 والسير السكس رويشسن والليدى جريحورى . والذى 
مبمنا من هؤلاء الثلانة هو سينج الذى يسمو إلى حرتية شو 
فى السرح الإتجليزى الحديث ؛ ولولا مسرم دبلن لا ظهر فى 
الوجود . وفىمسرح منشستر : ال 08119 ظهرت عبقرية سانل 
هاوتن » شارار ماك إثوى بوه 88 ومستر ألان منكهوس . 
دف لمربول تألق م الستر روثالد جينس التاقد السرحى 
اللامع ... أما فى مسر ح الكورت باندن ققد وثب إلى قة 
الهد مستر شو وجولك ور وجراكيل باكر وجون هانكن 0 
وكا كانت هذه المسارح وسيلة لإظهار هذه الطائعة الضخمة 
من كبار امؤلفين ذسكذلك كانت سيا لتلهور أ كار المثلين 
الإجليز . وقد كان مسرح ليثربول أعظم مدرسة إبجليزية 
لخر أحسن ممثل الطراز الأول كا بدأ نبو المثلة الذائمة 
السيت سيبيل تورديك فى مسر جح منشسير وعى التى أصبدت 
درة مارح الوسلت إند فا بعد ... وكذلك أخرجت تلك 
السارح طائفة عظيمة من كار الؤرجين وعلى رأسيم المكر 
بأسل دين 230 83511 ؟ كا أخرجت الكثيرين من مصورى 
الناظر وفى مقدستهم المستر جور ج ها رس" 615دا! 

أما ما كان يماب على مسار ح المستودعات هذه لملة أمور 
أهمها ضآلة أجور المثلين وضّآلة اللكانآت الى كانت منحها 
لاؤلفين الناشئين - وكثيراً ما كانت الس هورنيان وغيرها 
من أضخياء الإيجايز م الذن يشعرونالروايات الحديدة وعنحوهها 
للمسار ج على سبيل المدايا ومن باب التشحيع ؛ - وكانت هذه 
امارح كايا متقاطمة قما بينها ء فلا يتصل أحدها بالآخر , 
ولا تقوم فرقها بزيارات إقليمية ؛ وكانت عناينها بالروايات 
الحديدة نافهة كأ قدمتا . ولمل هذاكانٍ سببا فى تخليد تلك الثروة 
العتيدة الذخمة من الروائع السرحية القديمة التى لولا مسارح 
الستودعات لاختفت إلى الأيد أو لأسبحت محبرسة فى باون 
الكتب إن :شاء أن يقرأما لا لمن يحاول أن عثلها أو يشهدها 
على خشبة المسرح فطمة فنية حية تتحرك بأشخاسها ومناظرها 
وعنصرها وموضوعها . على أن كبر عيوب تلك المسار ح هو اللل 
الذى يتسرب إلى .نفوس النظارة من كثرة مايشهدون ممثليها » 
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إذ يتفق لللتفرج أن يشهد المثل ثلاثين أو أربمين مررة ( هذا 
فى اتجلئرا ! ) فى السنة الواحدة » وفى ذلك من الأملال لننس 
التذر ج ما فيه » والتفرج -- بل كل نفس بشرية - محتاجة 
إلى النشويق بالأشخاص الخدد حاجتها إلى اللمراء الجديد والتاظر 
الحديدة والوضوعات الحديدة . ولعل هذا الركود فى وحدة 
أشخاص المئلين هو الذى أوشك أن يقفى على تلك السارح 
بانصراف الجهور عنها ‏ ولمل هذا أينا هو أحد العواءلى التى 
هرونت عل اجهور الصرى ثأن السر ح وسبيت انسرافه عته , 
وم يقترحون لاستدراك هذا الحطر ‏ فى اتحلترا طبما ‏ تسبيل 
تزاور هذه الفرق ليعرض كل منبا روايانه فى مسارم البلدان 
الأخرى » على ألا تحمل الفرق مر وثات الانتقال أو أجرر 
المسارح الى تزورها ما دام التزاور سيكون على فاعدة التبادل 
النفى ... ومن عيوب مسارح الستودعات أيشا سرعة تغيير 
البرناميج الذى يقتشيه الفرار من إملال اللجهور التشوق إل رذية 
المديد داماً ... وسرعة تثيير المرنامج تؤدى إلى أخطار كثيرة 
منبا عدم عنايد الممثل بدوره لكثرة إرهاقه ,العمل . ون 
السر ح الالالى يتخلص من تتيحة ذلك بتمثيل الرواية الواحدة 
ف 1 15 مسار ج ال برو امعمع]2 قى وقت واحد ولمدة طويلة 
ممينة ربما امتدت إلى أأكثر من خمسة عثشر-أسبوعا » 
ويذلك يضمن ربا ممتولاً لاؤاف الذى مخسص له حمة 
معلومة من ججيع السارح » كا يضمن الراحة لميع أفراد 
الممثلين الذين يتسكتون بذلك من أداء أدوارثم على خير وجه 
مشمرن . على أن الالانذين » قبل الحرب الكبرى » كانوا 
يعرفون لأمسر نح قدره ؛ وقد ضشاقوا ببطء الأساليب السرحية 
الإجليز بد فأنشأوا مسارحهم اتفاسة على منوال جديد ؤذلك 
بتشبيد المارج |الشمبية الحرة 7 ولممع6 معمع الى كانت 
بلديات الدن الكبرى تمدها باعانات على حانب كبير من السخاء 
كا .كانت عى نتألف عن طريق الاشتراك من آلاف الأعضاه 
الذين كانوا عنحون امتيازات عظيمة لشسهود الروايات » وكان 
أجر الدحول لا يتخاوز الخسة قروش قط » ا كانوا » مقايل 
جنيه واحد فى السنة » يحسلون » يحصلون غلى مملة مسرحية 
ثقافية ويملكون الحق في شهود عدة محاضرات ثقافية تاتى 


الرسسالة قارة 


فى قامشى الثقر 
2 هَ 
| دنا «المهموس 4« 
والادب الصادق 
لللاستاذ سيك قلب 
سمسيت 
أرجو أن تكون هذه الكلمة هى الكلمة الاأخيرة عن 
و الأأدب الهموس »6 . وبرئاجها يتناول ثلانة أغراض : 
فأما النرض الاو : فهو أن الاأدب الصرى لم يخل من 
صوز من ذلك اللون الحبب إلى الاستاذ 2 ندور 8 » وهى صور 
منوعة وأ كثر سلامة من الْقاذج التى استهرنه هناك . ولكن 
#لقد فيا يصدر من الا حكام » وعدم اننساح الوقت أمامه ليدرس 
قبل أن يك » وتشيمه الواضح الغهوم لشمراء.الوجر ... هذ 
الاأسباب جيمؤا جملته ينادى بأن الشعر المعسرى متخلف قروتا 
فن شر الإمرع رأ كير علق لا سيو" 
وأمآ النرض الثالى : فهو أن هذا اللون من ن الاأدب ؛ ليس 
هو اللون الوحيد الذى د يستحق الإتجاب ؛ وقد لا يكون أفضَل 
الاألوان ؛ فالتشيع له إلى أتصى الحدود ؛ وإنكار ما عداه من 


علهم بانتظام » هذا إلى حشور أريمين حفلة تمثيلية بالجان 
موزعة على الفسل التمثيلى السنوى . والمجيب فى ألانيا أن 
رلين نفسها كانت متتخلفة في الحركة التمثيلية وراء ججيع الدن 
الألانية الكبرى فلم نكن تفرص هذا الذوق ال 30اأاممم ع1 
أ الماصمى الذى تفرضه المواصم الأأخرى على المان الأأقل شأنً 
فى الملكة ؛ فسكان لمدينة كولونيا مسرحها الشمى المتيد 
الذي كانت بلدينها تمنحه سنوياً مباغ خجسة وعشرين ألدا من 
الجحهات ؛ ركذلك كان لمدينة ورن + وهى من أسثر الدن 
الألانية ؛ مسرحها الشمى الذى كانث تمتحه بلدينها مبلغ ألن 
نيه سنوي : وقد مثل مدر اج كولونيا رواية العركة لمولذورق 
الاتجليزى فريم مها أشماف ما ري في اتجلترا : 


ف 
دعق عي 


ألوان الاأدب الاأخرى » مسأل 3 مزاج 6 خاض » له دوافنه 
الماسة ؛ ولس حك أدييا برتسكن إليه النتد الذنى 

وأما الفرض الثالك : فهو الحديث عن « الْمَاذج البشرية © 
الحبيية إلى الأستاذ مندور وعلاقها فى 3 عزاجه 4 يعكاية 
« الاأدب الهموس 6 من بمض التواحى . 
ينفح له لمجال فى هذا الثقال 


ء . 
وهو ما أرجو أن 


+ 2 
ليس من الضرورى أن يستتبع اهمس" الاأمى ؛ وليس 

الفر ورى أن يكون الا سى مهالكا ليَكون حببيا إلى النذوس . 

ولكننا - مع هذا تمض الأستاذ مندور صورة من صور الشعر 

الحامس فما الاأمى ون لم يكن فيا الهالك ؛ لشاعي مسرى 

كير نحت عنوان « اللو 6 . 

أذن الشقاء . قاله لم يحمد 1 ودنًا الرجاء وما الرجاء ممسدى 
أعدرت أم شارفت فاية مقصدى ؟ 

برد الثليل اليوم وانطفأ الجوى 2 وسلا الفؤاد فلا لقاء ولا ثوى 
وتبيدد الشملان أى تبدد 

قذنت بنا الأنام فى غمراتها ورهت بنا فى:التيه من فلوامها 
فردين ل بتلاتهيا فى موعد 

لاأنت أ كرم من أحب ولا أنا 
تفدن حى بالمياة رافتدى 

ماكنت أحس أن أبيت عشية٠‏ أَبْد اثزمان ولا أراك نمية 
تحت الظلام ولا أشيق بمرقدى 

باني الأسيل ولا نراقبٍ وعده2 وبلى الفللام ولا تحاذر سسبده 
وإذا اتعضى نوم ليس : إلى غد 

وإذا رأبتك فى الطريق فعابر يحتاز مايرة ٠»‏ وطرف ناظر 
برو لتاظرة روح وتتتدى ! 

بيبا لثارنا وناضر أعنا 1 أكذا تمر يننا مالم عمرنا 
وتزول حتى لا دليمل للهقد؟ 

هذى الشناء فهل على بمائها أثر يشف اليوم عن قبلامها 
فى ذلك الافى الذى ل يبمذ ؟ 

هذى اليو فأين هن نظراعها لسات رحمتها ووعى هناتها 
ل ببق من خبر ولأ من مشهد ! 


سلواكدونالتاس فى هذى الدلى 


دفع ارسالة 


ذكرى تؤدد فى الطياة سقيمة _ررتميش فى كنف الموان يتيمة 
وتمر ذاهبة كأن لم توجسد 
ترى يسغطيع الأستاذ مندور أن يمس مهذه القطمة وما ينثشى 
جوها كله من أمى شفيت وهس عميق 1 / تراه حين نقاب 
السفحة الأخرى على سررة هاسة ذات لون آخر » يستطيع 
كذلك أن بحس بالصفحتين المتقابلتين ؟ 
دن فليسمع هذء القطوعة الأخرى لنفس الشاعر الكبير ! 
بحت عنوان 8 الكرن جيل 6 
سفحة المو على الزر 
ام لسن كن 
رجنة ازهى كم 
حيث ممت صرلااج 
قل ولا محفل بشىء 
ونلمح هنا 3 أثفة 4 عميقة بين الشاعر وبين الطبيمة ؛ فى 
ألفة الحييب الماشق التنتح الحس والنفس ٠‏ الهوم القلب 
والجوارح ؟؛ ونكاد تاحه متسع الحدق مفثور الفم متوفز 
الإحساس » وهو بندق بل يلتهم ما فى الطبيعة الحبيية من 
رواح-وجال 
قل ولا نمحفل بعىء إنما الكون جيل 
٠‏ قلها وأنت تستئشق ملء رثنيك ما فيه من روح وحلاوة » 
ثم تستررم بنفس طويل ! قلها انها لاظة محلم لروح ذلك 
الكرن الخيل 
وقسة ثالثة ذات لون ثالت » لا هو بالأسى الشفيف » ولا 
هو بالحس الهم ؛ ولكنها الففة الآسْفة » والهيرة الخاطفة 
00 الحلى الشائع © لشاعر من شعراء الشياب الصريين : 
أن حلي وغراى ونشيدى 1 أين آمالى فى الأفق الديد ؟ 
أبن دنياى التى جسّمنها ف خيال» فتوارت من يعيد! 


قاء كالقد السقيل 
لمت حو خليل 
هزه الشوق الدخيل 
وعلى اليمد مخيل 
إما الكون جيل 


ومشة كالبرقعرت فى حياق أينظت قلى وحشّت أمنياق 
وما يخيوا شماع ارق لم أجمد حوى إلا الظلنات 
أبن عثى كان فى نفسى دفيئاً ‏ أبن أفق كان فى قلبى وشينا 
وحياة عشنها فى غاطرى قبل أن تولدء نشوان هتيئا؟ 


أهر حل أم ترى كان عيانا عشنا التالم فى دنه هوانا 
وسياءات لنا فى عالى بحن أبدعناه ف الحم فكانا ؟ 
أن يا أحلام واديك الجيل 1 أن ظل عند واديك ظليل ؟ 
أن ؟ الدب ينتى عالى 2 وخريفالممر والسمت التقيل 


أن أبن ؟ كل ماقد كان نات لم تمد فى النفس إلا الذ كريات 
وحنين فى الحنايا موغل 2 وظلام غارق فى الظاسات 

ولدى من هذه الصور عشرات ؛ ولكن الفراغ محدرد » 
فبحسى هذه الصور الثلاث من الشعر الصرى التخلف قرون ؛ 
لأنه لبس من عمل شمراء المهجر لسوء الحظ | 

+ دس 

وبمد . فلس هذا اللون من الشعر - عل تسدد صوره م 
باللرن الوحيد الذى بسحب التاقد الذنى ذا الآفاق الوسيمة » 
والنفس الرحيبة . وقد لا يكون أنضل الألوان حين يكرن 
القياش هو صدقو التعببر عن الهياة ؛ لا إرضاء الأمنوجة الخاسة 
المتأر يماض خاص 

ومن الذى يقول : إن اللهمس والرسوسة فى الطبيءة أصدق 
من الجار والههر ؟ إن بغام الخلباء ليس آصل فى الهياة من زئيد 
الأساد ؛ وإن خرر الحدول ليس أعمن ف النفس من هدير 
الشلالات ؛ وإن وسوسة النسم ليست أوتع فى الحس من 
زمحرة المامقة 

والوسيق ؛ ما شأانها فى هذا لمجال » ( وهو غاطر حال 
في نفى الموسيق الصرى المبدع الأستاذ الشجاعى مبذه الناسبة ) 
أنقفى مثلاً على موسيق « واجتر © وكثير من سيمفونيات 
يبوئن وسواء فى سبيل الحمس الذى تلحأ إليه الطبيعة مرة» 
كلا لحات إلى مختلف النثيات والطبقات عرات ! 

كل مقابيس اافنون تنمكر أن يكون الهمس أجل أو أصدق 
أو أعمن ‏ وإن هو إلا 2 عالة 4 من حالات » بل حالة لا تلدأ 
إلجا الطبيعة والحياة إلا فى فترات الراحة من عناء الشجيج ! 
ولبست اللياة كلها راحة إلا أن تكون حياة .زاج خاص برى 
الدنيا من زاوية واحدة مخيرة ! 

ألا وإن الدنيا لهفية بالحامسين والجاهسين وإنبم لأبناؤها 
الخلسون فى جيع نناتهم وطبقامهم ما دامر! صادقين . و إن هذه 


الشنمر الخطابى 


5 بد الأستاذ السيد قطب أن يمل مما سميته الممس فى الشعر 
توعا دن الأدب يتمز بالإحساس الذى ينذيه فهو شعر المنين 
أو ه الحنية » كا يقول » وهر يحذر القراء م آراق لشضوعها 
لبع اص أقرب إلى الرض منه إلى السحة ؛ ولكنتى بحمد الله 
لست ميض » ولا أذكر أنتى مضت نوما ماء وأنا على الممكس 
سلم الجسم سلب البناء متمتع بكل قواى الجسمية والمقلية » 
وشخصي بعد ليس موضع الحديث ؛ والحمس ف الشمر لس 
« الحنية 4 » ولا هو خاص بنع من اللإحساس » وإعا هو 
مذهب فى الفن » مذهب عام لا يتقيد بمادة 

أما تحذير القراء من آرالى فهذا ما أدعر إليه أنا أبت] لأنى 
أمنت مبدأ ذ اللطة ؟ 6الرمطانه'ل عمأعمليم ع وأعرف 
مآ أساب الإنسائية من أضراره الميتة خلال القرون الوسطى 
يوم كان الناس يؤمنون بآراء أرسطاو لما صادرة عن 1ل“لم 


النقات والطبقات لكثيرة منوعة ناو الغوس» بل تنوع” 
الحالات اللفسية فى الانان الواحد . وإننا لنسجب بالعنى مثلا 
حين ج#هر بأعلى سوه : 

أفكر فى مسائرة اناا 
“زعم إلا الحمطى عصرى 


وقواد الأيل مشر فة الموادى 
بسفك دم الموامر والبوادى 
ىكم ذا التخلق والترانى 1 هذا الرّادى فى العادى 
وشئل النقس عن طلب المالى بيع الشعر فى سوق السكساد 
كأ نعجب به حين مومس فى <تين : 
خلفت ألوما لورجمت إلى السبا ‏ لفارقتشبى موجعالقاب باكيا 
أو حين همس فى ألم مرير : 
وحيد من الحلان ىكل بلدة إذا أعوز الطلوب قل المساعد 
فهو هر التنى فى جهره وهمسه » ذو الطابع:الواشج » والسدق 
الآأسيل 

وبهذه الرعابة يجب أن ننظر إلى أعاط الفنون ؛ وأتماط 


اترسالة أذ 


الأول » لالما تقوم عليه من بينات . وتمن فى الشرق أحوج 
ما نكون إلى تحطم هذا البدأ الذى يشل عقول الناض فتسةلم 
لآراء هذا أو ذاك ؛ والأمي فى المائل الفنية أشد خطورة » 
وذلك لأن الأذواق الفنية لم تتكون بعد لدبب واضْع هو جهلنا 
بالآداب الا جنبية أو معرفتنا مها معرفة أضر من الجوسل مها » 
وليس من سبل إطلاقا إلى الادعاء بأن أدبنا المربى يكفى لسكوين 
ذرف أدلى. يح 

وَإذن فألا أريد أ نأملى ذوق على أحد ؛ وذلك لاأن الذوق 
وإن يكن من أعمن ملكاتنا الثشرية فى إدراك مواشع المال 
والفجح ؛ إلا أنه لا يمكن أن بصب وسيلة مشروعة للمعرقة التى 


لدى النير » إلا إذا علل بأسباب عقلية وفنية ونفسية قستطيعم 


أن توحى عثل ما تمس به ء وإلا أسيح ما تقول أدعاء كاذباً 
إن ل يكن نسي , 

ولقد حارلت عيبر 2 الشعر المهموش 6 كمارشته ‏ بالشمر 
الحطابى 6 » ولكنى فما يظهر لا أزال عتاجا إلى ريد من 
الإيشاح . وها أن اليرم أتناول قسيدة للأستاذ تود حسن 
إعميل » وجدنها مسأدفة فى عدد 7 بونية سنة 1١54#‏ من 


الرسالة ؛ بعنوان 2 حساد القمر 6 


النقرس فى هذه الحياة التى تتسع لاجمييع ؛ وتحفل بالجبيع » 
ولا تتطال منْهم إلا التعبير الميل عن الشعور السادق ؛ وليكن 
فى هذه الحدود الرحيبة ما بون 
اننا 

فأما القاذج البشرية » التى مهفو إلا الأستاذ « مندور » 
وبعض زملاله فى هذه الأيام » فيمهاتى القراء أسبوعاً آخر 
لإدارة الحديث علما » بعد أن استشرق القال كل الجال ] 

( حاوان ) سير قاب 

ملاحظة : كنت 3 ذكرت - نقلا عن الأستاذ مندور - أن 
ذميدة « ترليية سرير وقعودة ويانفن »> لثاعي واحد هر ه ليب 
عريشة » وقك : إن بيتهما نارناً بعيدا الأول شمر يتس الحب 
والامجاب » والثانية لا تباغ أن تسكون شهرا 

وف عدد الثقافة رقم ٠‏ أكتب حضرة الناطل ٠‏ عزى بوسف » 
يمحم ما ذكرء الأسستاذ مندور من لبة ولراينة مزير » إل ليب 
عريشة ويفرر أنْها للشاعر « إلياس قرعات » وأنا أرجح هذاء للتارق 
البين بين رون القصيدتين الذى أشرت إليه في اثفال الارق 


14 الرسالة 


الأستاذ مود حبن إسعيل بذ كرنى داما بالتاين » ففى شعره 
رنين قوى تحده فى بسطة أوزانه وتخامة ألفاظه بل فى بض 
.سور الشعرية الجتلبة على نفس النحو الذى كان المتنى يصطتمه 
متتدذاً لأبى مام . ولك أبإدر تأقرر أن شمر الْتنى غير شعر 
منود إكميل فى ممدته النفسى وفى رؤيته الشعرية 

عت انق كدير غود ايل من الارع الفا نكن 
شاعى ادانيين كان شاعراً كبيراً . وأما ماحب « مكذا أغنى »© 
فشاعر يميبه أمران خطيران : 
١ :‏ > أرلهما أن التنى نفس قوية عائية مماسكد . عاطفة التنى 

مناقة ع كه غنيةة دا أقلنا لاوح #انية .خامادة التنى نار 

داخلية لآ زاها وإن الحبت اللقظ أو أوقدث الضوزة".. وأما 
إحساس مود حسن إسميل قفضوح ؛ ووألى شاعرنا إلا أنيزيده 
انتضاحاً بقساسات الثر التى يملقها وق قمالده . وفى هذا 
اتذال » للتفسعنه نفرة . عاطفة حمود إعميل #مطارطشة6 حتى 
لتلوح وسرابا عاطفي 6 بعمالةة علعطلدم كايقول تقاد الإيجايز 

ا ناننهما أشعاراب الرؤية الثمرية عناوناعهم «مأوؤزلا 
عند مود إميل » بل إنى لأشى ألا يكون له حقل شعرى على 
الإطلاق » وهذا أمس يتطح لن براجع صورة فى أي قصيدة دن 
تمائده » فإنه لا بد واجد بها من التنافر ما يقطع بأ لا برى 
الأشياء رؤية شعربة صميحة . ترآه جمع بين صور لا عكن أن 
تنكون وحدة للموسوف» ولو أنه حرص على الرؤية الشمرية 
الصادتة لرأبت التجانس الذى يمرزه . وأنا بعد أرجم أنه بلتمس 
السور من ذا كرته لا نما براء ببصره أو بدركه بحسه 

وحن عند ما لا تحد لدى الشاعر الماطفة السك والرؤية 

الشمرية لا نستطب.ح أن حم بتنوقفنه ؛ وذلك لآ نالرنين االمطابى 
مهما بلذت قوته لا يمكن أنيسمو بالشعر . فلثيرى إذن أن يجب 
بفوة أسر مود احاعيل واستحساد لفظه وغرابة سوره . وأبا أن 
فا دمت لا أستطيع أن أذرك وضرى عنقة متمق ولا أن 


أسكن إلى نوع إحساسهء فإنتى لا أتزدد فى رقض شيرة 


وتفضيل ( نميمه) أو (عريشضة) عليه وذلك لسدق شعراء الهجر. 


6 


وأنا بعد مؤمن بأن ممود اسماعيل_يستطيع أن يسبح 
شاعياً كبيراً جد وذلك لأنه علك هبتين لاشك فهما 

١‏ - أولاها روح الشمر . روح غفل ولكنها قرة من 
قوى الطبيعة . قوة تحتاج إلى التثقيف الصحييم . ولو از لى أن 
آمل من هذا الشاعى الإسناء إلى موشمى اللقص الكبير اللذن 
أرى؟ اليم ذا من جوت أن عد افيد ناض ير » 
د 

؟ -- ونانهما قدرنه على الانفمال ؛ وق هنذا ما يلوب الحس 
فيدرك الرء بقلبه ما لن تدركه العقول . وما يحتاج إليه 
مود اعاعيل لاستثلال قدريه با هو نو ع من النظام بر كز به 
إحساسه ورد ما فيه من فشول 

ثم إننى أريد أن يطمئن الأستاذ قطب إلى أن أحكاى على 
أدباء الهجر ليث سر بعة ولا هى عن جهل ؛ فقد ترأت الكثير 
مماكتب وان ' أتحدث عنه ؛ وأعس اشتئالى بالدكتوراه حدث 
عارض لم يستوء ب ق كل وقتى » وأنا لازلت عند رأبي فىأدب 
الحمكم وتمود طه وغيرهما مع محفظ واحد مو أنى اقتصرت 
فى مقالاتى على كتب بمينها ليكون النقد مرضمياً ومن ثم 
منتجا . ولقد قرأت لك لكاتب معظم كتبه الأخرى فوجدت 
الخصائص الى ذكرتها واشحمة وإن تسكن ثمة اتجاهات أخرى 
حتاج إلى علاج خاص "كتسوير الحكام لَبْمض الشخصيات 
تصوراً ادحا فى « عودة الروح 6 وكاستخدامه لقيومي 
فى « أمل الفن 6 » ولكن أدبه ك قلت فى جلته أدب فكرة» 
أدب رمزى عنوأوعقعا1اة 

ركذلك الأعس فى حديئى اليوم عن عمرد اسماعيل هذا 
الحديث الذى لا أبثى من ورائه لماجة وإعسا أبنى الذي » خير 
الشاعى وخير أدينا الجديد . فأحكاى عنه تستند إلى قراءة شبه 
شاءلة نا كتب » وإن كنت سأ كن اليوم بنقد قسيدة 
واحدة من قسائده حرم على الدنة 

القسيدة كا بقول الشاعر فى بطاقته وحى سياحة قرية 
فى ليلة من ليالى الحساد ... © وها هو شاعرةا يبدأ وسف 
الحقل : « سيان فى جفنه الأغناء والسعهر © ؛ إذن فتسئ فى حالة 


ال سسالة ةو 


هيام شتمرى تستوى فيه اليقظة والنوم . 
بقظة « تمان يحل والأضواه ساهدة © وهذا لا ريب جو 
لإمام الشهرى » ونكنه جو قد قيد الغا ؟ وحن لا يمينا منه 
سدقه أو تستمه » فالشاعى يدعونا إلى هذا المو وقد أعاننا على أن 
تحيط أنفسنا به لنخلق فيها جواً مشامبا وننظر مع الشاعى فاذا 
نرى : نرى أن السنابل قد نامت واستيةظل القمر فإذا بتا أمام 
مقابلة مصنوعة ؛ لأننا لا نرى نوم الستابل بوشوح ولا يقغلة 
القمر . القمر الذى يئغر الأحلام . وهذا يسائنا إل ملاحظة 
عامة خطيرة على شعر مود اسعاعيل وهى مصدر ما فيه من تتافر 
وأعنى مها تشخيسه 6 للاأشياء ؛ والتشخيص لا ريب من 
وسائل الفن القربة » ولكنه لا يمكن أن يكون رد عبث 
أو مهارة » بل من الواجب أن تمليه الأشياء إملاء يقربه الفن وقد 
مسه يحتاحه فإذا بهكالحقائق . والفن إلى حد بعيد إسهام » إمهام 
إطلق » خلق راقع شمرى » قهل تجنح الشاعى فى ذلك ؟ 

إنتى أنظر فأرى 2 قلب النسم ولمان يتفطر الأشواء 6 
وأرى 2 الستاقد مال جائيً © وأرى « تخلة قد أطرقت بتلمة » 
وأرى ظل النخلة كأنه «بمُطيهد» ثم أرى « الدوح نشوا؟ 6 
ومع ذلك يدعونا الشاعى إلى أن مخشع إن مسرا بالدو ح النشوان . 
ما هذا التنائر ؟ 2 لماذا بنفطر قلب النسيم وا بالأشواء » ؛ 
أهذا جسم لاحساس الشاعى ؟ أهو تصوثر لرقة النسم تصويراً 
متلا ؟ و لاذا يمثو السنا 4 وهو يحنو على الشاعى وينستاب 
إليه من الماء ؟ ثم إن الجو كله جو أحلام هادئة فها لريب 
حزن حَفيف 6[اهط761206 ومع ذلك فأة ترى الدوح نشواناً , 
وكل هذا تخبط فى الرواية الشمرية أو انمدام لها . ومن تحب 
أن جد وسط هذا التنافر الكاذب البيت الرائع بتصويره : 
إن هب نسم مها خيلت ذوائها أناملاً مرعنات هنزها الكبر 
وأن يجاور هذا التصوير اليل تشبممه تظل النخلة 2 بمضطهد 6 
وأغصان الدوح بأشباح قافلة.غاب علنها الرفيقان « الركب 
زالسغر 6 وقد نزل على الدوح. شيفان 2 الليل والقدر 4 ليم 
الازدواج الكاذب : الليل والقدر واركب والسخر . أما الليل 


بحن إن أردت فى حم سم 


فنستطيم أن نفهمه » -ولكنْ ما شأن القدر هنا » وما الرأى 
فى « تياب السفر 6 كتاية عن شثبات الدوح وعدم ركه . 
قد يكون فى غياب الركب ما يشمر بالوحشة.ولكننى فى الحق 
لآ أدرك المبارة عن السكون بئياب السثر . والأغصان 2 مهورة 
ذاهلة » ولكنها مع ذلك قد تكون ( منتعشة بشدو الرباح 6 
وما أريد أن أدركه هر وضع تلك الأغمان . كيف كانت 
أو كين رآما الشاعى . ١‏ ذاهة أم منتمشة © أننى لا أطي 
ما يلقيه الشاعى فى نفى من مز عن إدراك نا رأى 

ثم إن القمر « هيان يحمل وجد الليل أسلمه © وقدعا 
قاتل التقاد أيا تهام لقوله « ماء ملام © وار به الأمدى إذ وسف 
حر الفدين ب 2 ملطومة الحدن بالورد 6 قاذا يقول السكين 
الأمدى لو نمع مود اسماعيل يتحدث عن 2 أشلع القمر » 

وأنا لا أريد أن أطيل قد أبنت بالأمثلة الابقة عما أريد 
من « الروابة الشمرية 6 ؛ وأما «طرطشة» الماطفة فليست واضحة 
فى هذه القصيدة الومةية وضوحها فى قصائده الماطفية وى 
أكثيرة بديوانه « مكذا أغنى :4 ومع ذلك مد فى هذه الفسيدة 
أبن] كثيراً من 3 التأوه » و « الآهات 6 و« الكبد » 
و« كبدى » و « يا كبدا 6 وما إلها 1 

أنظر مثلاً إلى قوله يخاطب اله 

دا قل كقلبك مرح »6 
« إن المذاب الذى أضناك فى كبدى © ثم حدثنى عما تستطيع 
أن ترى من روح فى قلب القمر الحادى' البارد الحالم المزين 
زا رفيقاً لا يمرف الدماء . لم ما هذا الشنا الْآحَدْ يكيد الشاعن 
وكيف بوجى به القمر ؟ أليى هذا إسر اه ميب ووشعاً للاحساس 
قر درطي 

الل أ كير ايان لتيل ... يأكيدا » . أو ما نحس بنفرة 
نفسية من « يا كيدا هذه . وكيف مخاطب القمر 5 بيا كبدا 4 

وبمد تنا لا أدرى كين يجوز لنا أن نضع هذا المن الذى 


. وقوله لنفس الخاطب : 


تردء اليوم فى مستوى فن شعراء المهحر لأرهوف القرى الياشر 
كيف نفازن هذا المناجيج ممم الى ؟ وأماعن ثر أن 


ذة الرسالة 


لللاستاذ جمردعزت عرقه 


ل 5 5 
م كار 


كان ججال الطبيءة وذتنة الناظر فى الطريق بين بلدتى شاتهام 
وجريف سند ما يملك لي الصكير 2 تشارلى » و:_كثير عنده ادق 
الأحاسيس باخخال . وكان أحب ثشىء عنده أن يقف ويستوئف أله 
لدن هذا الصسر ح المرد القام على قة الربوة ... صر عم جادر هيل ؛ 
حيث كان بريض فيا مقى قاطم الطريق والستاف مح رحال 
عصابته ليلب السائرين والتقطءين ؛ وحيث تقسط اليوم على 
مدى البصر السمول الآمتة المضر والروج الأواهل الفيح . 

قال الو'لد الفقير الثقل بأعباء الحيلة لطفله ذات نوم » وهو 
يحاول أن يبعث فى قلبه السخير بصيسا من الأمل : 

أترى هذا القصر الأنين با تشارلى ؟ إنك لاستطيع أن 
كرون مالك بوم ماء إذا أنت أخذت نقسك متذ اليوم بالجد 
والدأب » وسلكت فى حياتك ملكا ناجحا شريفا حتى تنال 
ما ينبنى لك من الماه والثراء جيماً ... 


القراء فى حاجة إلى أن أدحم على أن « رثاء أحد الشبان لأمه © 


الذى أورده الأستاذ قطب لا يكن حال من الأحوال أن يقارن 
« يأى © لأمين مثرق . فرثاء الشاب المذ كور لا إيقاع فيه 
ولا نيل فى الإحساس ولا توفيق فى الاختيار للتفاسيل . وكيف 
تريد من شاب يؤله من موت أمه أنهم م يعردوا يمرفون 2 بأسرة» 
أن يصل فى فن اللكتابة إلى مشرق الذى يذكر « فتانها 
المتيق © و 2 يدها اللطينتين 6 دم ورقع قدمما حول سريره 6 
و« غابة السنديان 6 وما إلى ذلك من فتات الحياة النى يعرف 
كبار الشمراء - كا قلت - كيف يلتقطونها بأنامل ورعة 
فيصلون من التأثير فى نفوسنا إلى ما لا تمل إليه 2 الأبواق 


والولبرل 4 . م ره 


وما من شك فى أن الأب كان يزلاب فى إمكان محقيق هذا 
الأمل الذى داعب به مشاعى غلامه ؛ ولكن مشيئة القدر » 
وانطراء الزمن تلو الزمن كانا كفيلين يتحقيق هذه الأمنية 
الننيدة» فى جلها وفى تفسيلها . ققد جد تار وداب » وسلك 
فى حيانه سبيلاً ناجحاً ثريفاً » ونال الجاه والثراء جيماً ... 
ثم امتلك قصر جادزهيل عروجه ومزارعه » وقغى فى رحابه أجل 
أيام حياته . ولكن ل يتم له ذلك إلا فى أعقاب أربمين سنة 
كاملة جرع فها كؤوس الآلام مترعة دهاقا ... 

ل يكن تشارار من مواليد شاتهام وعا انتقل إلها مع والده 
وهو فى الرابمة من عمره ؛ ركان مولده فى لاندورت بجزيرة 
ورت سى نوم اجعة السابع من فبراير عام 1815م . 

وكان والده - وهوكاتب ببعض خرائن الأساول - رجلا 
ممتىء البفس بالمطف البالغ على أسرنه » وتلدس أسباب السمادة 
والتمم لماء إلى امد الذى لا بني به دخله» أو تقسم لهذات يددء 
فأقبل يستدين ويستدين حتى اضطرب ميزان حيانه ؛ وحتي جنى 
مبذا التعرف على 'سرته أأكثر مما أقادها ! ول انقح بذلك أدق 
فرصة لتشارلر يتاتى فنها من الم ما يشببع يض مهمه أو بررى 
القلول من غلته 

وبلغ الماشرة من عمره دون أن يننظم فى سلك مدرسة 
أو بتاق دروسا بالمنى النهوم ؟ ولكنه كان قد لقن من اليا 
دروساً نافمات » واستنبط من الاعمال والهالة اللذن! كتنفاه علا 
ولقانة قل أن أتيحا لدير 0 هد ةا الم راض الست الى 
قناها فى شاتمام بالغ الوشوح فى تفسكيره وإنتاجه الأدلى فيا 
بعد . ففنها ثقب فكره و”نتحت مداركه » وذها | كتسي دفة 
فى النظر وقوة فى الملاحظة شع سناها على سائر تاليف » وفنها 
عرف من بأساء الحياة وذاق من صارة الديش ما أجداه ذوقه 
ومعرفته كثيراً » وتقل فى أحضان الفاقة والغر إلى الحد الذى 
تكن له من أن يسف ذلك فى وواياته أبام الوسف وأسدقه ؛ 
حتى لأسبح البؤس مادة لفنه والباأ-ون أبطالاً لقصسه » يفسم 
فى التعبير عن أشجاهم ٠‏ وجلل فى الإبانة عما دق أو عثام 


من أحداث حيايهم 3 


الرسالة مغ 


من ترام الى أده 

اتتقل تشارلز وهو فى الماشرة من عمره مع أسرثه إلى لندن . 
وكان المو من وله بزداد قتاما » ومشاكل الآسرة امالية مهدد 
«يقية نعمتها بالزوال ؛ تألقه قريب له بمخزن لبعض ممامل السباغة 
لفاء أجر أسبوى يقل عن ثلاثين قرشأ ! 

وبدأ نعارز يتذوق نوعا من الشقاء لم بألفه من قبل ؛ ولقد 
أكتب مرة يقول وهو يسترجع ذكريات هذه الفترة من حياته : 
إفى لأيحب كيف كنت مطرحا متبوذاً عثل هذه السهولة وفى 
مثل تلك المن . أتمب كيف أن إنسانً واحداً م محركددوائى 
الشفقة واارحة فيرى ندارك ما فات مه ن أمرى بأرسالى إل أية 
مدرسة عامة ! 

... وقبض على والد تشاراق بعد قليل وأاق 
ق ممتقل الدينين ؛ فتقوشت مهذا الحادث دعام الأسرة الصذيرة » 
وقطن تشارز بالكراء فى بيت جوز لم نكن لتمنى به فى كثير 
ولا تايل 


به مع زرجه 


ولقد رمم لنا تشاراز فيا بمد صورة صادقة لمذه المرأة روا يته 
الوسومة يمئوان : دوهمبى ورلده ! 

كان في هذه الفترة من حياته يمتمداعل نفسه اعتاداً نام » 
زلا يكاد يحغلي بكامة عطف من لوق » إذا استثتينا هذه الفترات 
التباعدة التى كان "يسمح له فيها يلقاء أبويه 

وإن من الوم حة أن نتصور طَتَلاٌ فى الحادية عشرة من عمره 
يماني وحده أعباء مثل هذه الحياة الشاقة الريرة ؛ ولكن يبدو 
أن أباه فى ممتذله كان يحاول تسوية مشا كله الالية » ولم يكن 
النظام فى ممتقلات الديئين حول ينوم ودين محاولة ذلك .. 
ويبدو أينا أن تشارز كان يتاق من عطف أبويه وءن مونتهما 


ما يفف عنه أعباء امسكن ويمفيه من مؤزنة الكسوة . وكان 
يزورها فى نباية كل أسبوع فيقغى يينهما سحابة بوم الأحد 


سجيناً ختاراً ... 

ويصف تشالز بمد سنين ما ألم به فى هذا الطور من حياته 
فيقول : لذا اعتمد على ذنسى فى عويثة طمام إفطارى الذى لا يعدو 
خيزة بلدية بأربعة ملبات وبمثل هذء القيمة لب؟ . وكنت أحتفظط 
يخزة أجرى بع ثلاث أواق من المين فوق رف لى من خزابة 
؟ا ده 56 


خامة ؛ ليكون ذلك عثاتى عند ما أعود ليلا . وكان هذا 
القدر الفرورى من الانفاق يستغرق جانيا كبيراً من شلناق 
الستة النى ينسئى أن أعتمد علها طوال الأسبورع . وأحسب أن 
أجر الكن كان يدفمه أبى » لأ مأ كن أسأل عنه ألبتة . 
ولأ كن أتلق أى مساعدة 0 كانت ح عدا ملابسى 
على ما أذكر - من صبيحة الإثنين إلى مساء السبت من كل 
أسبوع ٠‏ وما أذكر أنى حفليت من أى علرق بأيسر ثىء من 
الترفيه أو الإرشاد أو المعونة » أما أيام الآحاد فنكنت أقشيها إلى 
جانب أبوى" فى السجن 

ولقد طالا تسكمت فى الطرقات والجوع يفش أحشالى ؛ 
وأعرف أنه لولا رمة من الله تدا ركتنى لكان من أيسر الأمور 
أن أتحول على بد من بريد «لم متمرداً أو عياراً تكردا 2 

انتقل تشارلر بمد حين إلى مسكن قريب من سجن مارشالسى 
حيث كان هو أول الدالفين من الباب سبيحة كل وم > اليقعم 


. يلقاء أنويه ويتناول معوما إنطاره » ركن فى هذا أ كير الازاء 


لنفه الحرومة السترحشة 
عام مدي 

علىأن هذه الحياة الول اثنبت عند حد » وكأن طبيمة كاز 
كانت قد صهرت فى نوتقة الآلام إلى القدر الكافى ؛ وتبيات 
لأن تتجلى فى عنصرها الشرق الوساء؛ فها هو ذا والده ينادر 
السجن وقد سوى مشا كله الالية . وها هو ذا تشاراز 
نفه فى الثانية عشرة من خمره سينا ياحدى الدارس بعد 3 
كأن عاملاً فى عزن صباغة ! واستمر به الخال على ذلك سنتين 

وإنه ليسور لناء فا بعد ء هذه القرة من حياه بحت عنوان 
( مدرسئنا ) ويصف لنا شخصيائها و<وادمها وقد استقر علببها 
غبار ربع قرن كامل من الزمان 

... والآن وقد بلثنا تلك الرحلة من حياة د كدر لا يجدنا 
بحاجة إلى الإطتاب فى تنيع بقية اأراحل لبب رامح : ذلك 
أن خسائس دكتز الآدبية وعناسر:تفكيرء » وكل مقومات 
حياته الذنية إها تكونت فى هذه الفترة الت الممتا سها من سيرثه ؛ 
أما ما تلا ذلك من أحداث فهر أشبه ثىء بالماشية نحت اأغن » 
أر الإطار حول العورة . ولسكن الإشارة إليه مع ذلك أعن 


ةع ارسحالة 
507 المذار ؛ حاسيرة الازار >مزقة الذذاف ؛ هاتكةسادل المجفبء 
00 (*) متجردة من الل" والذهب ؛ ومن نمل يتى قدى . ها أنذا 
٠.‏ - 3# ا , 
أغار يد بلكلس بليتبس با حبيى ! خذلى بين أحضاتك ء عارية بلائياب تر 


لشاهر الرروى (المرل مر لو سن 
ه إلى شادية الاغاى !. 


. , 006 . 0 
م ابو سثار عبر الْدررٌ العيرى 


امسوم سلجمب 


09 امس 6 
اء غيداء قاتنة © عززملة #الشوق > وكام حسناء 
ساحرة © مديجة بالدمقس. والحرير » وغادة زهراء شائقة 0 
متشدة بانكروم والأزهار » وغانية هيفاء رائمة ملتفة بأوراق 
الأشجار ... أما أنا » فسافرة الحيا » عارية الجسد » خالمة 
(8) شاعرة خحرافية » إبداء الشاعي الفرنسى بيد لويس . تننى بالمب 
التمرء والنزل المتبب ؛ والسهوة التأججة بن بنات حواء .. أساوب 


الشاعى مرق ء وألفاظه سهلة ء وممانيه وانة . ٠.‏ لم (العجيزى ) 


توم لإعام هذه المالة الشرقة التى ريد أن ترسعها إدكاز غير 
مباهين ى تنسنى لنا رؤيته على وضمه الحقيق وهو فى عنفران 
... فهأ هو ذا يغادر مدرسته بعد عامين ليعمل 
ف مكتب أحد الحامين ع وبعض العام 1 م تتحه به لزعته 
الأدبية إلى الصحافة فيعدل متدوباً رلانيا لبعضن الصسحف » 


مده وقّة تهرنة 


وتتفتح أمامه فى هذه الفئرة من حيانه فاق جديدة . فهو يدرس 
من الاختزال بإطمدمع »مع51 لمستدين به على أداء ميمته السحفية 
ويتعرف إلى بض الشخسيات البارزة م »له وطبيمة عبنته » 
ولكن أثم ما وستحق التسجلى فى نظرنا هو انصرانه فى ذلك 
المهد إلى الود بأنواع الملوم والعارلى الختلفة » وتردده الطويل 
على قاعة المطالمة لحف المريطانى . ويبدو أن هنا كانت مدرسته 
الحقيقية التى اضطلع فا بعهمة امم والتاديذ مما ... 

وفى عام 1+١‏ - وكان فى التاسعة عشرة من عمره - 
أسبح مندوباً لصحيفة رومن" 509 +نم1 4٠وبمد‏ سخيات 
قليلة كان الحرر الدباومامى للمورنتج كرو تنكل ... متنصية* 
ونب به إلى الاماوثبات بعيدة.! 


غصنى المتدل القاررع ؛ ولا دثار ينطى قوانى المشوق الباررع . 
عد 
حببى إن ليل شعرى ناشر ظلال حلكته ؛ ودعى غدائرى 
منساب حول قدى ؛ مسترسل على جسدى كأنبى الرياش ... 
وثفرى الدقيق » يقطر الشود والرحيى ؛ من بين قصى عنيق ! 
حبيبى ؛ خذلى بين ذراعيك 3 وضمنى إليك ؛ وأهصر عمق 
يساعديك 3 تم امهل رحين ورودى. ؛ واقطت جنى. مارى 0 
وارشف شر أزهارى ... 
5 # #2 
ها أنذا عاربة كأ جاءت بى أن فى نزوة من نزوات الهوى 
الجامح والميام الدائق . . . فاشد الأغاتى إذا فتك هيف 
قوانى ؛ واسدح بالأماتى إذا سحرك أشميان جالى » وترعم 
بالألحان والأننام » ترم الندوان بالدام ! 


ركان أول إنتاج دكت الأدنى تمرعة متالات نشرها فى 
( الجلة الشهرية ) بترقيع 227802 ثم تعنها كتاب؟ فى علدين 
أصدره فى ربيع عام كعهام 

وقد أتحب الناس من هذه القالات بروح الهكم اللاذع 
الذى يسيطر علهاء وبالفكاهات الرقيقة الحلوة برسلها دكتز 
خلال عبارانه من غير تصنع ولا كلفة » ثم بقوة ملاحفلته التى 
تماو له المقائق فييسطها أمام القارىء بسط) رفيما دقيماً 

وكانت هذه خسائص دكثز وساته الفنية في سائر ما كعبء 
يسان إلما خيرته الدقيقة الواسمة بحياة الطبةنين الوب_على 
والفتيرة من أبناء وطنه » وتسجيله الباررع لآلاموم وماحم 5 
وكفاحه الدم في سبيل اللموض بهم ورقم أعباء الحياة ومظالم 
الجتمع عن كراهلهم مما سير لأدبه قيمة: 1جماعية وأخلانية 
كبرى» قد تساوى قيمته الفنية لدى الكتيرين إن لم تفقها , 


( للكلام بقية ) “زد فزت عدا 


(5) استوس دكار مذا الترتيع من لنب كان ينيل به أجلله متيل 


الرسالة 35 


: تسابييح اللبل . 
امتدت ظلال الأشجار القاتمة ؛ وأشباحها القائمة » كا يميد 
الطرد الراسخ . واتتشرت الكو اكب متألقة فى مسارى الأفلاك 
ومسابم الأملاك ؛ ولاطف النسم الالح أهداب الجفون التاعسة » 
وداعب العبير اللافح ورود الحدود الزاهسة ... ينما الليل ساج » 
وى الأشمار بسكونه » ويلهم الأفكار يسمته ؛ والدجى ساعس 
بردد “رانم قيثارى » ونسيمه الرقراق عائم يداعب غدائرى ) 
والظلام باشر على قدى غلالة من السحر والفتون 
روعة جلاله » وتبيحنى فتنة جاله . هنالك ... يجود سنا تمياى 
الباهس ؛ بربيع موفق زاعم » تتفتق فيه الورود » ونتنتح 
الأزهار 2 دبفرح النسم ممطراً من شدذى شيالى © وعبير 
تفحاتى ؛ ونذيع نسمات الروض *مسات شوق وحتينى » ويرتل 
هزار الأآيك ك شكاة تأوهى وأببنى ؟ ثم سطع النجوم » وتأئلق 

اكوا كب من سنا عينى" » وشياء محياى 1 


... نتأخدق 


واهاً حبيبى ! تأترائم سوتك المذب الندى ؛ من شدو 
خربر الياه الترقرقة » أم من سكون الطبيعة المامتة ؟ ! واهاً 
لدوياكا اشر ارين ١‏ زاها لبنبك الع الي !واهاً لثنائك 
الذى مر أغاسيس : نندى وحيا وإلاماً » ويثير أهازيم قبى 
طزباً وإياباً ... 


وأهات. 


علت وجعى +مرة المجل ول ألب نداء التزل » لعف 
سلاف القيل ... فارتعشت “كزهسة يلها حبات الندى , 
واضارب قلى ؛ ؛ وحُفق تلحنقان قؤادى سدرى ومهداى , 
وبعد دلال يثير الوجد » وإعراض يديب الكيد » قلت : أواء . 
لا لا! ... ثم أستدت رأسى إلى الوراء . ولكن ل تغادر 
قبلة الجب شفتى" م ولم تفارق زعدة الموى -اتي" ! 
فبنالنا 
معان ؛ طالباً عفرى وسفحي 
فتنسيت شذى أنفاسه ؛ وتشقت د ( وتأرج القسم 
بشفج زفرانه ؛ ثم مغى عتى وارحل ... 
* 6ه 
أواة ! ها أدذا رحيدة + زينة » أب ربيع حى الراحل ؛ 
وأندب زهر ممرى الذابل ؛» يءى أن طوح فى البيد فى بيداء 
الحخر » بين تأومات الحسرات » وتتاوج العبرات ! 


حينٍ ؛ عانق رأبى 


حك فى الجنحة السكرة 7١‏ النكن سنة 45 ه عيلة 15ب 8م415 


أواء ! ها أنذا راسفة بين أ كداس آلاني وأحزاى ء ثارقة 
ق خم أسقاى وأشجائي 4 شاكية لوعة.هواى » باكية عرى 
صياى [ ونّت أنشد حجى التاوى فى الغاب المهجور , والربع 
الففر ؛ ورحت أناجى شياى ال هارى فى الرياض الوحشة » 
والسالك الواجة النى كتمت سر رامنا مذ وطقتها أقدامنا | 
تأر من الأطياف إلا أشباح الذاكريات » ول أسعم من الأسوات 
إلا أسداء التأوهات ! 


لكنانا 
أؤأة |“لفد نفثت كفام لوءات حيرى عزينة وزقرت ألم 
آهات حرى كليمة ؛ ماوت بين الحشائس متبالكة » يذيها 
الجوى ؛ وثوارت بين الأعشاب غضى كيف ؛ يدهيها الشنى ! 
أ معاخانم 
ترترق الطر فبلل الكون برذاذه » ولامس الأرض 
يقطرانه » ثم حاءت المماء بماء مْهمر ؟ وطاب لى السير نحت وابله 
وطله ؛ متقيئة بوارف الشجر وظله . 
لاننا 
واها المطر ف الربيع ! ماأرقه وأعذيه ! ما أرو ع الأغصان 
الدانية » .وقد كللها الهس الزاهى ؛ ومهاوت علها ظلال النوّار 
الشاحى » وماء العار الضافى ؛ تاننشر مها أريم يفوح بالمطر 
الى » والمرف الندى ؛ وطاف بالتفس الونحى أطريها ؛ وحلق 
فوق الروح الحمرى فأنمثها ٠‏ ولاح سنا عدياى مشرق الضياء » 
اطع اللألا. ! 
د د 
من الأزهار النفسرة ميمثرة فى القشاء ؟ 
ك من الورود الميقة ملقأة فى ممدارج الفناء ؟ فرحة مها يا حيببتى 
ورققا ! إدخريها لفحل 5ه مهب عظرها لارريح » وبذهب 
أدراجها برياها وجناها » ملونة بعلين الأرض وأقذارها . 


اله ٠‏ 
عد الماط ريلف 


انا 2 


عبس أد على مب اابتان بالندن سعة ثمهور شذلل وتتريمه 
والمادرة وذلك لاتعزا» كيات من الشاى الناعم. والكيريت هما يزيد من 
حاحته العادة لاستبهلاكه وحيمءها بتصد التأئير فى الأسمار 
3 
فى 'الفضية موز جنح «سكرية طنطا سدة * 44 شال يدم 
أدرين بزفق محبمها ثلاتة عوور بالشفل واشناذ والتعر والتملتى وذلك 
لبييها وره يسفر. أ كثر من الجدد 


0 حجلية 


م رسائل ال راذعى راي الؤ/رت العر لى 


عن" لى أن أعرف رأى الرافى فى دراسة الأدب » فكتيث 
إليه +طابا فى ذلك كان الحواب عنه هذا الكتاب: 

طنطا فى ١‏ ديسمير سنة 15ة١ا‏ 

أسها الفاشل 

إن أعمالى كثيرة فى هذه الأيام » ولذا أراتى أبطأت ف الرد 
على كتابك . وإق يحيبك عنه بإيجاز لآن م سأك عنه يسمب 
التبسط فيه على وجه وأحد 

إنك تريد امتلاك ( نامية الأدب ) كا تقول ؛ فينبني أن 
تكون لك مواهب وراثية تؤديك إلى هده الناية رم مما لايمرف 
إلا بد أرن تثتثل بالتحصيل زمتا » فان ظهن عليك أثرها 
وإلا كات أديي) كار الأدياء الذين يستميضون من الوهبة 
بوة الكسي والاججاد » فإذارءبت فى أثرب الطرق إلى ذلك 
فاجهد أن تكون مفكراً منتقداً . وعليك بقراءة كتيب المماى 
قبل كتب الألفاظ » وادرس ما :صل إليه يدك من كتب الاجماع 
والفلدفة الأدبية فى لئة أوربية أو فيا عررب ينها . واصسرف 
همك عن كتب الأدب العربى بادىء ذى بدء إلى كليلة ودمنة 
والأغانى ورساثل الماحظ » وكعاب اتإران» والبيان والتبيينكه , 
وتذقه فى البلاغة يكتاب المثل السائر ؛ وهذا الكتاب وحده 
يكل لك ملكة حسنة ف الانتقاد الأدبى وقد كنث شديد 
الوأوع به 

ثم عليك يمحفظ الكثير من ألفاا كتاب جمة أرائد 
لايازجى والألفاظ الكتابية للمذاتى » وبالطالمة فى كتاب يتيمة 
الدغى للشمالى والمقد الفريد لابن عبد ربه وكتاب زه الّآداب 
الذى مهامشه 

وأغير عليك بمحلتين تعنى بقراءنهما كل المنابة ( المقتطف 


والبيان )27 . وحسيك ( الجريدة )27 من الصحف 
اليرمية » والصاعقة؟ مر الأسيوعية » ثم حسبك 
ما أشرت عليك به فإن فيه البلاغ كله . ولا تنى شر ح 
دبوان الجاسة ركتاب نبج البلاغة فاحفظ منهما كثيراً 
ورأسهذا الأمس بلسر النجاح نيه أن تكون صيوراً وأن 
تعرف أنما يستطيمه الر حل لا يسةطيمه الطفل إلا مت سار رجلا ؛ 
وبمبارة صريحة إلا متى اننظر سنوات كثيرة 
فإن دأبت فى القراءة والبحث وأحملت أمس الزمن طال أو 
قصر انتهي بك الزمن ىنوم يكون ناريا لجدكء وثوايا لحدك: 
(ارافمى) 


1 
كرد اناري 


والسلام عليك ورحة الله . 
( الامسورة ) 
يعنى قود أمالى : رج الحى م اليث 
إن الله تعالى جمل أساس الخلفة فى غختلف أنواع الميران 
والنبات هو حفط الترع.. ولمفظ النوع يحب أن تتوافر ججلة 
عواءل أَهمها الحافظة على الجنين حتى يدمو ويقوى » ومها إيجاد 
نسل قوى بسلح لمذه الحافظة و هذا الْمْو . وهذان العاملان حليان 
فى الحيوان - أمافى النبات فيحتاج الأم إلى بعض الشر ح . 
نفد مثلاً شجرة النبق تحد أن أكرلها فاكية صتيرة داخلها نواة 
تحترى على جزأين أحدها فلاف سلب متين بجتاج فى كسره 
إلى هود » والزء الآخر داخل هذا الثلان السلب وهو 
حبة صغيرة مستدرة هثة شعيفة تسمى الجنين ؛ وهذا 
الجنين وما حيط به من غلاف صلب متين يشابه الجنين فى بطن 
أمه فى عالم الميوان ؛ لأن الله تعالى خلق حوله هذا الغلان 
للمحانناة عليه من يد عابث أو أسنان 5 كل أو أن مهمه 


| معدة الطيور إذا ابتلمته لأنه لا يتأئر بعسيرها الحضمى . 


أما ا مسكة فى خلن الجزء الفا كهى فعى تبادل النفمة» فيأ كله 
الآ كل هنيثا ثم تنتذع النواة من هذا الا كل بإلقائها فى الأراضى 
النائية لتنبت قجاء وكذلك الطرور تبتلمها ثم تتيرز النواة سليمة 


(0) ( البيلن ) نجلة شهرية أديية كان يصدرها الأستاذ الكبير 
عبد الرحمن البرقرق ( والجريدة ) ضيفة بوءية كانت لان حال حزب 
الأمة » وكان نحررها الأستاذ الجيل أ«د لطن اليد باشا ل والساعفة ) 
صميئة أسبوعبة كاذ يسدرما للرحوم أعمد فزاه 


الأرساأة بقوع 


فى جهات نائية لتنيت فنبا ؛ وهذا شر من أسرار الكون » 
لأنه إذا سقط كل حب الشجرة نحت غصوتها وحول جذعها 
وم يرق مبذه الطريقة الحسكيمة هنا وهناك فإنه يترا كم يمضه 
فوق بمض وينقد قوة إنبانه » وإذا نبت البمض مته فإنه يئبت 
ضميفاً إلى حين ثم يموت 

ولنفكر فيا يحدث فى هذه الْثْرة المثيرة بعد أن تزع 
من الشجرة ؟ الذى يحدث هو أن يموت ها الحرآن : الفا كبة 
أوملاف النواة الصلب » ويفقدان اللخواص الخيوية كالآنبات 
والقعيل النباتى وامتصاص النذاء وما إلى ذلك » يدليل أنهما إذا 
وضعا فى الأرض للأنبات بمد محريدها من المنين يصيهما التعفن . 
أما الجنين قيب حيا وفيه كل مما المياة النبائية ولكنه 
نميف وحاط بئلاف قوى صلب متين ؛ فاذا استمر الخال على هذا 
النوال. استحال الأنبات ؛ ولذا شاءت إرادة الله تعالى أن ينشقق 
هذا قلاف المرآن برتقا تيلا بها كله مطيذة من وطن 
فى الأرض ليسمح بنمو الجنين إلخار ج النواة . وهذًا يقسر ماجاء 
بالشطر الأول من الآية الشريفة ( أى يخرج الحنين الى 
النلان السلب اللحيط ؛ وهو ميت وذلك بقدريه وإراده ) 
أما الشطر الثاتى فهو مكل هذه العملية » لآن هذا التبات يمد 
أن ينمو من المجنين غارج هذا النلان الملب بتخلص منه 
نبائيا إذ يصببح لا نائدة منه بمد أن قام يمهمته ([أى ويذرج 
النلان السلب الميت من الجنين التابت الى بدون أن يميق موه ) 
وق على ذلك فى عال النبات على اختلان أشكاله وأنواعه . والذى 
يؤيد ذلك ما جاء فى :فس السورة وبعد يضع آيات من الآية الى 
تحن بصددها قوله تعالى : ( وهر الذى أنزل من السماء ماء 
فأخرجنا به نبا تكل ثىء» فآخر جنا منه خضراً مخرج منه حب 
متراكا ... أنظروا إلى تمره إذا أثر وينمه؛ إن فى ذلك لآيات 
تقوم يؤمنون ) ذني هذا إشارة صريحة إلى الإنبات بمد أن يفاق 
الحب والنوى ويخرج:المى منها من اليت فبها فيفبت الى بالاء 
فينع ويثمر ويأنى من_كل الثرات وهذه قدرة بالنة 

أما ما جاء يقول السائل مرن, أن الى يرج من الى 
هذ الا علاقة له مهدا الوشوع : والذىاوجد هذا اللبى هران 
الفسرين قد نركوا الشطر الأول من الآية الشريفة وهو ( إن الله 
فالق الحب والنوى ) وراحوا يفسرون الْرّء الثانى على حدة 
ويطبقونه على نظريات بعيدة كل البمد عن القصد الطلوب . 


أما الذى ينطبق هنا على نظرة الملماء هو المنين الذى بالحبة فإنه 
حي ولا يتكون طبعا إلا من شجرة حية . 


دكترر 
عياى ترد هبى 
كبر أطباء متطقة التمنم بأسيوط 


بتو اسرائيل والطعام الوامر 
جاء فى مقال الدكتور ذكى مبارك ( أخطار الطمام الواحد ) 
هذا الكلام : 2 وقد صرح الهود لنهسد مومى من الطمام 
الواحد » 5 قص الترآن ؛ فأوساثم مومى مببوط ممر ؛ لآأن 
مصر منوعة الفواكه والحبوب والبقرل » وهذا سر القرة التى 
جعلت الصربين بأمن من طميان الأمراض الفواتتك على اختلاف 
الأجيال 2376 . والآية الشار إلها هى قرله تمالى : « اهبطوا 
مصراً فإن لك ما سألم » . وظاهر أن « مصراً 6 فى الآيد 
مرادفة لكامة ( بلد ) . والمنى : اهبطوا أى مصر من الأمصار 
حدوا طلبتكم ٠‏ أما « مصر »6 التيل البارك فهى عم ممنوع 
من التنون وليس مساداً فى الآية . وظاهر أيضا أن الدكتور 
مبارك قد سها فى فهمه اليه وبنى على هذا الشسمو النتاع ااىتقداءت 
( دمشق ) َس 
فى انزادب العيرى « فسكرة وريج » 
صدر أخَيراً هذا الكتاب » لأستاذنا الفاضل أءين الأولى » 
وكتب مقدمته تلايذ من تلاميده فى الجخاممة انعداء بسنة الساف 
من الماناء 
وفى الكتاب دعوة حرة إلى دراسة الأدب الصرى دراسة 
خاسة وبيان للنهج الذى يحب أن يتبع فى هذه الدراسة 
فهر دن ققمان : فكرة ومنوج . أما الفكرة » ققد أملها 
اعتيارات قومية مصرية خاسة وأخرى فنية أدبية عاءة 
يقول الولف ف الاعتبار التوبى الخاص « إن -يا لن يكفر 
بنفسه وهو حى > لآن إعان الى بنفسه سر وجوده الفطرى » 
ومصر ل تسكفر ينفسها لظة ما ٠‏ نكيف لا تؤمن بشخصيتها 
فى الفنون بعامة نم فى الآدب بخاسة . وفى هذا الممسر الإسلاى 
الذى ظلت فيه "كدأمها شاعرة بنفسها يقظة لذانها » نعي لهذا 
تصر على أن درس وجودها الأدلى فى المضر الإسلاى » 


ثم تناول الولف الاعتبارات الفئية المامة قبين الخطأ الشائم 


) 01530 الرسالة السدد‎ )١( 


.م ازساة 
ساس سس يبيب لجس بي سس سس 


فى محديد العصور الآدبية تحديداً زمنيا كالأموى والمياسى دون 
نظر إلى لكان الذى يشئله هذا الأدب كالمراق أو مصرء 
فذلك إخلال بالتحديد والشبط وإهال للمؤرات الطبيعية القاهسة 
مع الاهيام محالة أبس الأثر وهر الحك الستامى وزمته . 
البيثة الطبيمية لما أثرها القرى على ما يميش فها من ماديات 
وممنويات والأدب من أشد هذه المنويات تأثرا بالبيئة واللإقلم . 
الفطرى قد عمز 
كيان الاجمامى واستتر ماضما التاريخى فتواقرت طا مقو مات 
للبيئة التذردة الواة . فدرس أدءها عمل على جيم الاصصول . 

وأنشكر الأستاذ وحدة الثروة الا دبية العربية وحدة نامة ؛ 


ويقول اأؤلف إن ممر توسفها الطبيى 


وبكّن ما يتميز به أدب أمة عن أدب أخرى » وأوشح كت 
تكون الإقليمية منهج وا] صبيحاً مع 
إنانية امة : ومشاركة الأمة فى الحياة الاادبية المالية مع 
وشوح مشخساتما الأدبية المميزة لما 

والقسم الثاتى من الكتاب رسم للمنهج ١‏ 
الدب الصرى . فبين الؤلف ممنى الدب وتاريخه وما بينهما 
من صلة » ثم قسم منهجه إلى خطوات ثلاث : لما حول الا'دب » 
وهو ما يقيسر به درس النص الأدى حتى يفهم الآن فهما جديا له 
أثره فى تكوين الذوق الأدلى ومماونته الحامة فى حقيق تارم 
الآدب ء ثم 3 الن الأدبى » وهو فهم النص مهداية الأشواء 
التى ف به مع الاعماد على وسائط هذا الفهم من علوم العربية 
وقنونم! الأدبية 

3 درس الآ نارم الأدب 4 قتسغطي يع أن نمم عا إلى مصور 
المياة مناطق متميزة وفوارق وأشحة ». نستطيع مها تأربعخ المياة 
الأدبية ووصف أدوارها وبيان مسالك المياة الأدبية فها وسبيل 


الطموح إلى دعرة أذبية 


لسحيح فى دراسة 


تطورها وموقع حاضرها من ماضيها ؛ وأى مستقبل فنى وراء ذلك 
ينتظرها 

ذلك بيان لما ورد فى الكتاب من آراء جريئة سديدة 
أشأ أن أنقدها » لأنى أوانق علمها جلة وتفسيلاً . ولن يكق 
هذا المرض السربع عن قراءة الكتاب » فينالك قشابا 
تستحق اممام الباحثين » لأنها تنصل بدعوة فنية قومية من جهة » 
وتتصل من جهة أخرى يما بتادى به الناس الآن من ضروب 
الوحدة . كرو يوب اللنهم عاد 
ليسانس فى الآدات من عامعة فؤاد 


دفاغ عى البمر ف - 
( قية النغور على مفحة 145 ) 

وساز الله أن تحمل هذا الكلام الواضح على عمل البجزة 
الكسالى من مغاليك الأدب وسعاليك الصحافة » فتنهم من 
الروية التكاف ؛ ومن العمل الطهد ؛ ومن النهذيب الستعة 
الكشونة) ا خرف الكاذب . تلك عيوب سيجيئك 
الحديث عنها فهايحجىء . ولسنا اليوم بسدد الإناشة فى كليل 
السفات التنية النى تيز كلاما من كلام » وتقشى لأسلوب على 
أسلوب . ذلك موضو ع الحديث القبل ؛ وإعا كان ما ذ كرناه من 
غرورة العامة والراجمة والتخيرء تذييلاً لا بد منهلناقشة اتللان 
بين النسكرة رالصورة» ويين أنصار التفريق يدنهما 
على الوجه الذى.رأيت ؛ فإن من لوازم الجمع التروية والتجريد 
والمناية » ومن لوازم التفريق التساهل والإهال والارجال وتحافاة 
القراعد ؛ وكلها من أتمراض السرعة التى جملناها فى تحديثنا 
الأول إحدى البلايا الثلاث الى تكابدها البلاغة فى هذا الممصر . 

( اكلام بنية ) مصرلزات 


بن أنصار الم 
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إ وزارة ل لس .| 

و د اوتام 
إعلان 'ن مناقصة 


تقدم العطاءات سئوان حضرة | 
صاحب العزة وكيل اممارف الساعد 
بشارع العلكى بمصر باليريد الوصى ْ 
عليه أو نوضمها باليد معرفة مقدمها فى ا 
داخل الصندوق الخصص لذلك فى 
إدارة الحنوظات بالوزارة لغاية الماعة 
من صباح بم 4 أغسطس 
سنة “1545 عن ترريد آلات النسج 
والتريكو اللازمة لدارس الصناعية 
لسئة م4 1444 ويعكن المسول 
ْ٠‏ 0 وقائمة الناقصة المذ كورة من 
دارة التوريدات بشارع الفلكى عصر 
ٍ 0 لم من ا 
- 


العاشرة 


0 


مذ 0ل عل لاطا" ماحد فعاخا غ لاو ذا ل لط زان مفطيية وذدل] ماطف كينا 1 نيان اللفاخاخينا 


